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O CONTEMPORANEO:
O SEU LEITOR, A SUA MEDIACAO!

Jean Bessiere

Jean Bessiere ¢é professor emérito de Literatura Comparada na Sorbon-
ne Nouvelle, Paris 3, membro do Centre d’Etudes et de Recherches
Comparatistes — Littérature Francaise et Comparée, Presidente honora-
rio da Associacao Internacional de Literatura Comparada e Director de
varias colec¢oes entre as quais “Bibliotheque de Littérature Générale
et Comparée” nas edicdes Honoré Champion.

Publicou varias obras de critica e de teoria da Literatura tais como:
Dire le Littéraire (1990); L’Enigmaticité de la Littérature. Pour une
Anatomie de la Fiction au XX¢ siecle (1993), La Littérature et sa
Rbétorique (1999), Quel Statut pour la Littérature? (2001), Principes
de la Théorie Littéraire (2005), Qu’est-il arrivé aux écrivains fran-
cais? D'Alain Robbe-Grillet a Jonathan Littell (2006) e Le Roman
Contemporain ou la Problematicité du Monde (Paris, P.U.F, 2010).
Nesta ultima, Jean Bessiere retoma a reflexao sobre o roman-
ce contemporineo ja iniciada em Qu'est-il arrivé aux écrivains
Jfrancais? D’Alain Robbe-Grillet a Jonathan Littell, partindo de

premissas antropoldgicas, cognitivas e literdrias. Partindo da

1Jean Bessiere (2010). “Le Contemporain: son lecteur, sa médiation”, in Le Roman
Contemporain ou la Problematicité du Monde, Paris: P.U.F, coll. L'interrogation
Philosophique, pp. 159-161.



tese de que o romance contemporineo se distingue do romance
tradicional pela exposi¢cio de uma problematica especifica, pro-
cura situar a produgio contemporinea na histéria do romance,
percorrendo diferentes paradigmas. Ao redefini-los reflecte sobre
a evolucdo e a propria no¢ao de romance, evidenciando o que
singulariza a produciao contemporanea como explana no excerto
escolhido do terceiro capitulo da primeira parte do livro onde
caracteriza o romance contemporineo no plano tedrico e poético,
privilegiando a importancia do leitor e da media¢ao assim como

a actualizacio do tempo e do espaco.

A construcao paradoxal do contemporianeo, a construcao da his-
toria, arranca o leitor da posicdo analdgica que poderia ter diante
da representacdo da historia e do tempo como estipulavam o realis-
mo, o modernismo e o pés-modernismo. Realismo: a representacio
do tempo é lida da mesma forma do que se 1é a representaciao do
real; o leitor 1&é e pode contar, de forma analégica, a histéria que
transporta o tempo. Modernismo: Os jogos do simultaneismo moder-
nista sdo jogos de anacronismo ou de acronia que o leitor pode ler
e contar segundo uma apresentacdo desses jogos. Pos-modernismo:
a assun¢iao da responsabilidade dos signos e dos tempos do pas-
sado da narrativa pés-moderna corresponde a sua actualizacao na
narrativa, de acordo com as especificidades proprias e inalteraveis
desses signos: a leitura corresponde a tal assuncido de responsabi-
lidade, tal como a propria narrativa. Pelo contrario, a construciao
do contemporaneo exclui tal posicao analdgica do leitor face as
representacoes temporais e histéricas plasmadas no romance. Su-
ponhamos, pois, a distin¢ao clara entre as posicdes simétricas da
obra e do leitor e uma assimetria dessas mesmas posicoes. Sime-
tria: fora da construciao do contemporineo, a posicio do narrador
conta a representacdo temporal e histérica, a posicao atribuida ao

romance na sua constru¢ao do simultaneismo e da actualizaciao
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radical do passado sio exactamente simétricas a do leitor - este
pode recontar essas representacoes e, possivelmente, imaginar-se
de acordo com essas representacdes temporais e historicas. Essas
observacdes também se aplicam ao romance modernista e pés-mo-
derno, que aparenta uma transgressiao em relacao as representacoes
temporais e historicas. Assimetria: a leitura da representacio do
contemporaneo segue uma assimetria. O leitor nao pode experien-
ciar o contemporaneo do outro, nem o de um determinado romance
visto que este contemporianeo € uma construgio singular que nio
exige tanto o reconhecimento das sequéncias temporais e das suas
organizacdes ou desorganizagdes, mas a identificacao especifica das
representacdes em voga e do passado na actualidade, sendo que
as proprias apresentacdes variam de um personagem para outro,
de um momento do romance para outro e até de um romance para
outro. No contemporaneo, nio pode ser representado um tempo
dos tempos, que se confunda com o tempo da histéria publica, com
aquele que implica o simultaneismo do modernismo, ou a actua-
lizagcao do passado, que caracteriza o pés-modernismo. Diante da
representacao do contemporineo, o leitor s6 pode inscrever-se no
seu proprio tempo, isto é, ser contemporaneo de si proprio e con-
temporineo daquilo que foi construido segundo o contemporineo.
O que coloca ao leitor a questio da comunidade no tempo, quando
¢ assim apresentada uma comunidade dos tempos. O contempora-
neo nao desenha o fim, nem da representacio da temporalidade,
nem o da histéria do mesmo modo que também nao implica uma
consagracao do presente — contrariamente as teses que identificam
a nossa actualidade com tal consagracio?. O contemporineo colo-
ca novamente a questao da representacao do simbélico no tempo.

Ao tratar o contemporaneo, o romance contemporaneo desenha

mediacdes mutuas dos tempos e, consequentemente, mediacdes

2 Ver, para ilustrar este ponto, Zaki Laidi, Le Sacre du présent, Paris. Flammarion, 2002.
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mutuas dos espacos, todas elas mediacdes paradoxais que pres-
supoem as claras diferencas desses tempos, desses espacos e das
identidades que congregam. Ora, acontece que nao existe uma de-
finicao da unidade de género humano, ja nio vimos que o mundo
nio pode ser definido e vivido como uma monosfera. O que acon-
teceria a histéria segundo a qual nio poderia haver um dominio
politico dos espacos e em que este mundo se constituiria como um
modo de exterioridade geral e uma série de lugares correlacionados
pela figuracdo que essas mediacdes temporais fazem. A importancia
atribuida ao romance pds-colonial contemporineo deve-se ao facto
de que esse romance manifestamente reine tempos diferentes uns
dos outros, na rememoracao da histéria e na evidéncia da compo-
sicdo das suas heterogeneidades que € fruto da colonizacido. Essas
heterogeneidades, na representacio do contemporaneo, questionam
qualquer ordem simbélica e impoem a questio da possibilidade
de um novo todo simbélico. Pela forma como apresenta os seus
tempos, o romance contemporineo diferencia-se radicalmente do
romance moderno, modernista, p6s-moderno, é o romance de um
s6 tempo apesar de poder referir-se a varias historias, de um unico
mundo embora descreva muitos lugares. Os seres humanos podem
identificar-se com os personagens centrais do romance porque vi-
vem 0s mesmos tempos, véem a mesma luz e apreendem da mesma
maneira. Quaisquer que sejam os limites dos seus dias e das suas
paisagens, este romance ¢ uma figuracao do centro do mundo. Niao
importa qual seja a identificacio desse centro no romance, nio
importa quiao complexo seja o seu tempo: €é assim que o Yonville
de Madame Bovary, o Dublin de Ulysse, o Trieste de La Conscience
de Zéno (La cosccienza di Zeno)3 foram lidos por Italo Svevo. O
romance contemporaneo nao desenha tais lugares, nio implica uma

tal generalidade da figuracio do humano, implica sim uma mudanca

3 Italo Svevo, La Conscience de Zéno, Paris, Gallimard, 1973, éd. or 1923.
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das perspectivas antropolégicas, um reconhecimento, na tradicao
do romance ocidental, daquilo que contradiz a anthropoiesis da
individualidade e a sua antropologia. O contemporaneo ¢ literal-
mente a ruptura dessa tradicao porque a retoma de acordo com os

paradoxos da actualidade.
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