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LITERATURA & ECOLOGIA.
PARA UMA ECOPOETICA!

Nathalie Blanc, Denis Chartier, Thomas Pughe

Nathalie Blanc é investigadora na area da geografia urbana no
laboratoério Ladys (Laboratoire Dynamiques Sociales et Recompo-
sition des Espaces/Laboratério Dinamicas Sociais e Reconstituicdo
dos Espacos), do CNRS, e € responsavel da equipa “O meio-ambien-
te, na direcio a um novo paradigma?”. E autora de Les animaux
et la ville. (O. Jacob, 2000), Vers une esthétique environnementale
(Quae, 2008), Ecoplasties. Art et environnement, com Julie Ramos
(Manuella, 2010), Nouvelles esthétiques urbaines (Colin, 2012), Les
Jormes de l'environnement. Manifeste pour une esthétique poli-
tique (Métiss Press, 2016), Form, art, and environment: engaging
in sustainability (Routledge, 2016), Pour la recherche urbaine, com
Félix Adisson e Sabine Barles (CNRS Editions, 2020). No seu anseio
de querer contribuir para a preservacao do meio-ambiente, tem
participado ativamente em programas nacionais e internacionais,
mas foram as suas preocupacdes em matéria de poética ecologi-

ca que conduziram a implementacao de dispositivos de inovacio

I “Littérature & écologie: vers une écopoétique”, (2008). In Ecologie & politique,
n.° 36 pp. 15-28.



social, que foram levados a cabo por equipas arte-ciéncia de dife-
rentes territorios europeus.

Denis Cartier dedica a sua investigacao ao desenvolvimento de pra-
ticas “alternativas” na resolucao de problemas ambientais, tais como
os modos de produc¢io agroecolégicos ou a implementacio de reser-
vas extrativistas ou o desenvolvimento sustentavel. E autor do artigo
“Le sacré, enjeu politique” (Sorbonne Université Presses, 2019).
Thomas Pughe é professor na Universidade de Orléans. O seu
dominio de investigacao € a literatura contemporanea, princi-
palmente no que concerne as relacdes entre literatura e meio
ambiente. E, por exemplo, autor de “Poetics and politics of place
in pastoral”, com Bénédicte Chorier-Fryd e C. Holdefer (Peter Lang,
2015), de “Introduction: pastoral and/as the ‘ecological work’ of
language” (Special Issue: Pastoral, 2016) e de Recherche et trans-
mission des cultures étrangeéres. Quelle unité dans I'université
d’aujourd’hui ? com Karin Fischer, Claire Decobert, Mathieu Don-
zom (Presses Universitaires de Rennes, 2020).

O presente excerto foi retirado do dossier “Littérature & écologie:
vers une écopoétique”, da autoria destes trés autores, do volume de
artigos intitulado Ecologie & politique, n.° 36, de 2008, p. 15 a 28.
Neste texto, os trés autores, Nathalie Blanc, Denis Chartier et
Thomas Pughe uniram-se para questionar as ligacoes existen-
tes entre a consciéncia do meio ambiente e a estética literdria.
Partindo de uma abordagem ecoldgica da literatura, situada en-
tre a critica literaria e os estudos culturais (cultural studies), a
ecocritica, os autores lancam desafios a volta do seguinte ques-

tionamento: “Em que termos a estética literaria é uma eco-logia”.

“[...] A literatura nio recria a natureza. Em contrapartida, ela
reinventa constantemente, pelo trabalho da escrita, as interagdes
entre o homem e a natureza, e as representacdes que o homem

tem da natureza.
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E a abordagem mais formal do “trabalho ecol6gico” nos textos lite-
rarios pode ser baseada nesta ultima premissa, que poe em destaque,
nio a imitacdo da natureza nio humana, mas antes a renovagio, quica
a convulsiao, da nossa forma de a apreender. O que € entdo visado é
um trabalho sobre a percecio através da lingua e da forma estética,
trabalho esse que permite ao leitor ver de forma diferente e reconhecer
as normas e os valores que moldam o seu meio ambiente. Jonathan
Skinner, editor da revista de poesia Ecopoetics, sublinha assim a re-
lacdo entre a criatividade estética e a percecio: “Enquanto a nossa
percegio do mundo natural continua a aprimorar-se (ou a permanecer
no esquecimento), parece que as complexidades da poesia contempo-
ranea poderiam, afinal, ser iiteis no alargamento e desenvolvimento
dessa percecdo™. Nio se pretende, porém, apresentar uma imagem
“verdadeira” ou “pura” da natureza, imagem essa fundada na exclusao
iluséria da mediacao humana, mas antes reinventar e complexificar
os meios da representacdo. O valor ecologico de um texto literario
nao dependeria exclusivamente da questiao tematica ou da questdo da
escolha genérica, mas antes de mais da questdao da escrita, isto é, da
estética e da imaginacao, que representam os critérios especificos da
atividade artistica. Segundo Skinner, o texto ecolégico esta “consciente
da capacidade de diferenciacdo dos seus proprios recursos™ e é, entio,
através desse trabalho sobre os meios linguisticos — por exemplo sobre
figuras como a metifora, que evocam uma analogia entre natureza
nao humana e natureza humana — que ele interpela o leitor. Como o
afirma ainda Skinner: “Imaginar espécies colocadas em perigo é um
ato de linguagem 1itil; a escrita que descentraliza suficientemente as
configuracoes babituais, para ver quem se encontra em perigo, poderia

ter mais utilidade™. O conceito de descentramento — descentramento,

2J. Skinner, Ecopoetics, n. ° 1, 2001, p. 5.
3 Ibid., p. 6.
4]. Skinner, Ecopoetics, n. ° 3, 2003, s. p.

53



por exemplo, de um pensamento demasiado antropocéntrico — parece,
efetivamente, aproximar-se da esséncia do trabalho ecolégico da litera-
tura, na medida em que ele nao confina este ultimo a um determinado
periodo, um certo estilo, uma certa tematica, mas poe em destaque
a necessidade de reinventar continuamente as formas pelas quais a

natureza humana se inscreve na natureza nao humana.

Os desafios de uma estética literaria eco-logica

Coloca-se entiao a questiao da estratégia da implementacao de
uma estética ecolégica que nao diga somente respeito a literatura, a
poesia ou as artes plasticas, mas, mais globalmente, a rearticulaciao
natureza/cultura, ancorada nomeadamente na ou nas culturas po-
pulares. Talvez tenha de passar por um esforco de descentramento.
Como € que se pode, entao, imaginar e desenvolver este conceito?
Quais sao os desafios?

O primeiro desafio prende-se com a ideia de autor, o pensamento
do artista genial, do emissor poderoso e, portanto, da impessoalida-
de da pratica artistica, na sua ligacao com o meio ambiente. Toda a
poética do século XX se inclinou para a impessoalizacao, jogando a
“materizacao” da poesia a seu favor, pois ao tornar-se signo ou som,
a poesia perdia o seu autor... Aconteceu o mesmo, por assim dizer,
com o surrealismo e muitos outros movimentos artisticos (Dada,
land art, performance, etc., que procuraram, de uma forma ou de
outra, inscrever o registo da sua pratica no universo do mundo).
Todavia, e apesar desses avancos, o artista star é hoje mais do que
nunca uma figura importante das nossas sociedades contemporaneas.
Deve-se, entido, concluir que a singularizacio das praticas artisticas
(e, eventualmente, a sua ‘starificacio’) é o reverso da medalha de
uma desmultiplicacao (ou de uma democratiza¢io) destas ultimas no

espaco publico? Deve-se, porventura, inferir, paradoxalmente, que
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essa desmultiplicacdo é sinénimo de uma perda de originalidade
(ou de singularidade) do oficio de artista, desempenhando o artista,
finalmente, pelas suas praticas textuais, sonoras, literarias, um papel
de acompanhamento de politicas sociais ou de ordenamento? Como
se poderia voltar a introduzir uma tensao capaz de conduzir a mais
descentramento? O segundo desafio, igualmente delicado e ambiguo,
prende-se com uma reforma das praticas que tendem a dar a natureza
um estatuto de objeto afastado do sujeito. Este ultimo afirmar-se-ia
em rutura com a natureza e seria, portanto, seu autor; no entanto,
a humanidade parece nao estar em condicdes de se livrar do que a
incomoda, quer se trate dos seus vinculos ao lugar, irremediavelmen-
te materiais, quer se trate do papel das narrativas (e da imaginacao)
na pratica dos lugares. O terceiro desafio consiste em reconhecer
a sensibilidade como o carater transformador do espaco. Poder-se-
-ia relevar, nestas palavras, a ideia de mudar a percecao do espaco,
mas correr-se-ia o risco de permitir que o espaco mantivesse o seu
estatuto de objeto. Na verdade, pretende-se antes fazer com que o
espaco se torne sensivel na sua naturalidade, isto é, permitir que este
altimo se inscreva na continuidade das sociedades humanas. O ulti-
mo desafio tem intencao de voltar a dar a sensibilidade o seu papel
social e politico, a fim de criticar operacdes cujo objetivo é tornar
os lugares e os espacos anedoéticos, enquanto simples suportes de
operacoes técnicas. Neste caso, politizar o debate quer simplesmente
dizer consciencializar para o facto de que as escolhas em matéria
de criacao dos mundos existem, nao se tratando apenas de técnicas
mas, mais profundamente, de imaginacio... Trata-se de dar conta da
matéria viva do mundo!

Nesta fase, € importante que se desenhem pistas que permitam
ancorar a reinvenciao da natureza na cultura. Quais sao as pistas, de
um ponto de vista literario e, mais globalmente, de um ponto de vista
estético, dizendo a estética respeito as praticas quer poética, literaria,

quer plastica ou sonora? Convém salientar que se trataria de uma
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pratica poética que corresponderia a uma saida dos quadros acadé-
micos correntes, correspondente a2 de um texto em destaque numa
pagina em branco ou no quadro de um museu; é uma pratica que ja
existe, e que prolifera devido a multiplicidade dos media que ela uti-
liza ou as experiéncias que ela desenvolve. Esta criacao proliferativa
¢ o resultado de uma mistura de oportunidades, de encontros e de
singularidades individuais reconduzidas no espaco-tempo. N2o se trata,
entdo, de uma recusa de concentraciao, mas de uma acao decalcada so-
bre desafios contemporianeos multiplos, complexos, sobreabundantes,
a imagem dessas comunidades — comunidades numéricas, religiosas,
locais, de jogos, de partilhas de informacdes, etc., e que representam,
simultaneamente, potencialidades, em matéria de aprendizagem de
novos mundos, e bloqueios, uma vez que elas obedecem a codigos
que podem ser confrangedores e tornarem-se quadros coercivos do
pensamento — que tao depressa se fazem como desfazem... Esta es-
tética tem, pois, a ver com a atividade politica, pelo facto de nao por
s6 em pratica a ideia de um viver em grupo, mas também a de um
fazer em grupo, ou a de um fazer pelo viver; uma estética pragmatica,
pelo facto de ela se iniciar dentro e para o trabalho, no ato de trazer
recursos de volta, de os fazer agir, de, num contexto determinado,
lhes dar sentido e corpo, para um beneficiario que se encarregara de

”»

reinventar o que viu, soube e ouviu...

TRADUGCAO E NOTA INTRODUTORIA DE
MARIA EUGENIA PEREIRA
Universidade de Aveiro
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