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Resumo

As palavras “épica” e “herdi” resistem a generalizagoes, especialmente as universali-
zantes. Mesmo como conceitos gerais, “épico” ¢ “her6i” nio estdo necessariamente
relacionados. Reconhecendo dificuldades desta natureza, a presente exposi¢ao
explora os exemplos mais representativos dos constructos da poética antiga conheci-
dos comumente como “herdis épicos”, ao se concentrar sobre Aquiles e Odisseu na
lliada e na Odisseia de Homero. Pontos de comparagio com estas figuras homéricas
incluem: Gilgamesh e Enkidu nos registros cunciformes sumérios, acadianos e
hititas; Arjuna e os outros Pandava-s no épico indiano Mahabhirata; e Encias na
Eneida do poeta romano Virgilio.

PALAVRAS-CHAVE
¢pica, heréi, Homero, Gilgamesh, Enkidu, Arjuna, Encias

ABSTRACT

The words “epic” and “hero” both defy generalization, let alone universalizing
definitions. Even as general concepts, “epic” and “hero” do not necessarily go
together. While recognizing these difficulties, this presentation explores the most
representative examples of ancient poetic constructs generally known as “epic
heroes,” focusing on Achilles and Odysseus in the Homeric /liad and Odpssey.
Points of comparison include Gilgamesh and Enkidu in the Sumerian, Akkadian,
and Hittite cuneiform records; Arjuna and the other Pandava-s in the Indic
Mahabhdarata; and Aeneas in the Aeneid of the Roman poet VirgiL

KeywoRrDs
epic, hero, Homer, Gilgamesh, Enkidu, Arjuna, Aeneas
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INTRODUCAO

§1. As palavras “épica” e “herdi” resistem a generalizacoes,
especialmente as universalizantes. Mesmo como conceitos ge-
rais, “épico” e “herdi” nio estao necessariamente relacionados'.
Reconhecendo dificuldades desta natureza, a presente exposicio
explora os exemplos mais representativos dos constructos da
poética antiga conhecidos comumente como “herdis épicos”, ao
se concentrar sobre Aquiles e Odisseu na [liada e na Odisseia
de Homero. Pontos de comparagio com estas figuras homéricas
incluem: Gilgamesh e Enkidu nos registros cuneiformes sumé-
rios, acadianos e hititas; Arjuna e os outros Pandava-s no épico
indiano Mahibhirata; e Eneias na Eneida do poeta romano
Virgilio. Estes constructos - podemos chamé-los por enquanto
simplesmente “personagens” - sio, em certo sentido, radical-
mente dissimilares uns dos outros. Mesmo dentro de uma tnica
tradi¢io como esta da poesia homérica, herdis como Aquiles e
Odisseu parecem pertencer a mundos distintos. Em outro senti-
do, contudo, “herdis épicos” sdo incisivamente similares uns aos
outros, compartilhando uma gama de caracteristicas centrais.
A questdo que surge é como explicar estas similaridades?

§2. Dois tipos de explicagbes gerais sdo correntes. Alguns
estudiosos tém defendido que estas semelhancas formam uma
heranca de um sistema poético originado em um tempo pré-
histérico, quando as linguagens indoeuropeias como o Grego
e o Indiano estavam ainda indiferenciadas entre si. Um livro

cldssico que utiliza esta modalidade de argumentagio ¢ o

'Lord 1960:6.



GREGORY NAGY

Mythe et épopée de Georges Dumézil>. Outros estudiosos, que
enfatizam as similaridades entre as tradi¢des épicas da Grécia
antiga e as vdrias tradi¢oes compardveis origindrias do antigo
Oriente Préximo, t€m argumentado que estas afinidades vém
de uma rede de intercAmbio cultural que existiu entre estas
tradigdes sem parentesco linguistico. Um livro paradigmadtico
que usa este tipo de argumentacio é o The Orientalizing
Revolution de Walter Burkert®.

§3. Estas duas modalidades de exposicoes gerais fazem uso de
uma grande variedade de abordagens especificas. Algumas destas
abordagens, como aquela desenvolvida por Georges Dumézil,
sio mais sistemdticas do que outras, mas nenhuma parece
autossuficiente. Cada uma tem algo a adicionar para um quadro
geral do «herdi épico». Quando percebidas em conjunto, porém,
muitas abordagens comparativas parecem ser mutualmente
excludentes. E necessdrio, entdo, uma integragio das perspectivas
comparativas. De modo a lograr uma formulagio o mais ampla
possivel, proponho articular trés métodos comparativos: (1)
tipolégico, (2) genealdgico e (3) histérico.

§4. O primeiro destes trés métodos é o mais elusivo, embora
seja 0 mais comum. Ele envolve comparagoes de paralelos entre
estruturas que ndo sio necessariamente relacionadas entre si.
Descrevo este método comparativo como tipoldgico, o que

significa a sua aplicagio a paralelismos entre estruturas enquanto

?Na bibliografia, Dumézil 1995 ¢ uma condensagio atualizada dos trés
volumes originais de Mythe et épopée = Dumézil 1968, 1971, 1973a. Na
versio em lingua inglesa, a obra Mythe et épopée foi dividida em pequenos
livros com novos titulos que nio correspondem a versio em lingua
francesa: Dumézil 1973b, 1980, 1983, 1986. A metodologia empregada
por Dumézil tem sido simplificada em demasia por alguns dos seus
criticos, sendo que algumas dessas simplificagoes tém se tornado clichés
que sdo, por vezes, repetidos acriticamente em fontes secunddrias. Para um
corretivo, ver Davidson 2000, especialmente pp. 85-87.

3 Burkert 1984 / 1992.
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estruturas puras e simples, sem quaisquer pressuposigoes. Tal
modo de comparagio ¢ especialmente pertinente em 4reas como
alinguistica: comparar estruturas paralelas em linguagens - ainda
que as linguagens em questio nio sejam relacionadas entre si - ¢
uma maneira comprovada de melhorar nossa compreensao global
das estruturas linguisticas que estio sob comparacio®. Desde
agora destaco a palavra estrutura, evocando uma abordagem
conhecida como estruturalismo. Esta perspectiva vincula-se, em
tltima andlise, a0 campo da linguistica, explorado pioneiramente
por Ferdinand de Saussure®.

§5. O segundo método envolve comparagoes de paralelos
entre estruturas relacionadas umas com as outras por meio
de uma origem comum. Descrevo este método comparativo
como genealdgico, uma vez que aplica paralelismos entre estru-
turas cognatas, isto ¢, estruturas que derivam de uma origem
comum ou uma protoestrutura. No campo da linguistica, tal
método genealdgico costuma ser chamado simplesmente de “la
méthode comparative”, como se pode ver no titulo de um dos
livros mais influentes deste dominio, La méthode comparative
de Antoine Meillet®. O que realmente estd sendo dito através
deste titulo, contudo, ¢ algo mais especifico do que apenas uma
forma qualquer de método comparativo. Este elemento mais

especifico consiste em um método estruturalista de comparacio,

que depende de andlises, tanto sincronicas como diacrdnicas, de
estruturas cognatas em comparacdo. Enquanto as andlises sin-
cronicas veem a linguagem tal como ela existe em determinado

tempo e lugar, as andlises diacrdnicas concebem a linguagem na

#Um exemplo cldssico ¢ a parte III de Benveniste 1966, “Structures
et analyses”.

> O melhor relato sobre estas matérias é dado por Benveniste 1966:91-98.

¢ Meillet 1925.
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sua evolugio através do tempo’. A obra de Meillet, ele préprio
um estudante de Saussure, exemplifica estas duas variantes de
andlise, que sao baseadas em um entendimento estruturalista da
linguagem. Na forma como Meillet define a linguagem, ela é um
sistema em que tudo estd integrado: “Une langue constitue un
systtme complexe de moyens d’expression, systéme ol tout se
tient.”s. Em suma, a perspectiva do método genealégico assume
fundamentalmente uma perspectiva estruturalista.

§6. O terceiro método comparativo, que qualifico como
histérico, envolve comparagbes de paralelos entre estruturas

que sio relacionadas entre si através de contato intercultural.

Uma manifestacio de tal contato consiste num fendmeno
linguistico chamado de Sprachbund’. Nos termos deste conceito,
qualquer mudanca que ocorra em uma lingua que teve contato
com outra lingua precisa ser vista nos quadros das estruturas
globais de ambas as linguas'®. Este conceito de Sprachbund
pode ser aplicado em qualquer situagio na qual a estrutura de
uma cultura ¢ afetada pela estrutura correspondente em outra
cultura, seja por empréstimo ou por qualquer outra espécie
de influéncia. Tais contatos necessitam ser concebidos como
contingéncia histérica, logo passivel de uma andlise histérica. A

abordagem diacronica ¢, neste caso, insuficiente, desde que ela

7 Estas defini¢coes seguem a férmula de Saussure 1916:117: “De méme
synchronie et diachronie désigneront respectivement un état de langage et
une phase d’évolution.”

8 Meillet 1921:16. O estruturalismo de Meillet foi fortemente
influenciado por Saussure, que foi seu professor. Ver o relato de Benveniste
1966:93 ¢ 1974:11-12 (cf. também Vendryes 1937). Por vezes se esquece
que Saussure, antes dos seus anos em Genebra, ensinou na Ecole des
Hautes Frudes em Paris (de 1881 até 1891). E importante adicionar que o
préprio Meillet foi professor de Emile Benveniste.

? Jakobson 1931.

10 Jakobson 1949.
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nao pode predizer a contingéncia histérica'. Esta ¢ a razdo pela
qual descrevo como histdrico o método comparativo exigido
para o estudo de paralelos resultantes de contatos interculturais.
Da mesma forma que o método genealdgico, o método histérico
depende da andlise sincronica das estruturas paralelas que estdo
sendo comparadas. Este método ndo poderia depender - ou ao
menos nio poderia ser completamente dependente - da andlise
diacrbnica, que ndo pode por si s6 levar em consideracio as
contingéncias histéricas.

§7. Tendo delinecado os trés tipos de metodologia
comparativa a ser aplicada, agora proponho completar o
cendrio ao examinar os reais comparanda. Por “comparanda’
eu quero dizer simplesmente a evidéncia a ser comparada, de
modo que irei referir os comparanda em termos das mesmas
trés metodologias que acabei de delinear: (1) tipoldgica, (2)
genealdgica e (3) historica.

§8. No caso de comparanda tipolégicos, o método
comparativo inclui, para reiterar, uma perspectiva estruturalista.
Anteriormente mencionei a linguistica de Saussure enquanto
um protdtipo histérico do que nds conhecemos hoje como
estruturalismo. Na sua histéria mais recente, contudo, o termo
tem sido liberado da sua ancoragem na linguistica. Ele ¢, hoje
em dia, associado principalmente com o estudo da literatura.
Em suas novas aplicagoes, o estruturalismo tem se tornado
um conceito instdvel e, no limite, de dificil manejo, que ndo
pode mais transmitir a esséncia da metodologia que ele uma
vez representou. O meu objetivo aqui ¢ nio tanto advogar uma
reforma do estruturalismo visando futuras aplicagbes para o
estudo da literatura, mas registrar um momento na sua histéria

pregressa quando o estruturalismo foi primeiro aplicado para

! Jacopin 1988:35-36.
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o estudo da pré-literatura, isto é, para o estudo das tradi¢des
orais enquanto fontes histéricas da literatura tal como nés a
conhecemos.

§9. Neste ponto, retorno para Meillet. Foi este antigo
estudante de Saussure que orientou, em Paris, um jovem
americano, chamado Milman Parry, a empreender uma
comparacio tipoldgica da épica da Grécia antiga com a moderna
“cancdo heroica” da regidgo sul-eslava, nomeadamente as
tradicbes orais da antiga Tugosldvia>. O trabalho de Parry foi
interrompido em um estdgio inicial da sua carreira devido a sua
morte violenta em 1935, mas ele foi continuado por um dos seus
proprios estudantes, Albert Lord, que terminou por publicar em
1960 uma obra seminal sobre a poesia oral, 7he Singer of Tales”.
Este livro, que reflete a pesquisa cumulativa de Parry e Lord, é
uma obra-prima de metodologia cientifica. O livro é empirico na
sua esséncia, combinando descri¢do sincrénica com comparagio
tipolégica. O assunto desta comparacao tipolégica em Zhe Singer
of Tales é a poesia oral, especificamente o meio de expressao que
nés conhecemos como épica. Mas o que ¢ “épica”? E o que é,
para este fim, um “herdi épico™?

§10. Levando em consideragio a combinagio destas palavras,
“herdi épico”, nés podemos responder que épico ¢ o veiculo que
define a mensagem, sendo que a mensagem ¢ o heréi. Ainda
assim, o proprio Lord teve reservas quanto a estes dois termos.
Quanto mais ele aprendeu de comparanda tipolégicos, menos
seguro ele ficou acerca da aplicabilidade transcultural de qualquer

destes dois termos, “épico” e “herdi”*.

12 Documenta¢io em Lamberterie 1997 / 2001; Ver também Mitchell
e Nagy 2000:viii n5, xvii n44 e n45. Os textos coletados de Milman Parry
foram publicados em um s6 volume, Parry 1971.

Lord 1960; 2° ed. 2000, organizada por Mitchell e Nagy.

4 Lord 1960:6; cf. Nagy 1999a:23.
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§11. As comparagoes tipolo’gicas mais extensivas feitas por
Lord articularam os herdis épicos das antigas tradi¢oes gregas,
especialmente Aquiles e Odisseu, com andlogos da moderna
regido da antiga Iugosldvia. Tais comparandas da épica moderna
sdo relevantes para a antiga épica, pelo fato de que a comparagio
tipoldgica nio ¢é limitada pelo tempo. A mesma observacio serve
para comparanda do periodo medieval: em 7he Singer of Tales
as comparacoes tipoldgicas de Lord ampliaram-se para “heréis
épicos” tais como Beowulf (Inglés antigo), Rolando (Francés
antigo) e El Cid (Espanhol antigo).

§12. Outros estudiosos alargaram a comparagdo para outras
figuras relevantes de distintas tradi¢oes medievais - como aquelas
presentes na saga Volsunga em Noérdico antigo, A Cangdo dos
Nibelungos em Alto Alemio médio e o Ciclo de Finn em Irlandés
antigo". Além disso, desde a obra 7he Singer of Tales tem havido
um fluxo importante de comparagbes adicionais centradas
sobre colecoes modernas de tradigoes orais vivas. A evidéncia
comparativa vem da Europa Oriental's, da Asia Central”, do
subcontinente indiano®®, da Africa®, entre outras regioes?.
Mesmo com todas as novas evidéncias complementares, no
entanto, o par bdsico de comparanda tipoldgicos permaneceu
o que era j& em The Singer of Tales, isto é, a justaposi¢io da
antiga épica grega com a “épica’ moderna da antiga Iugosldvia.
A lliada e a Odisseia homéricas permanecem o ponto inicial
de comparagio, enquanto a evidéncia original das cangdes

sul-eslavas coletadas por Parry e Lord “ainda constitui um dos

'S Mitchell 1991; [J. E] Nagy 1985.

“Lord 1991.

17Reichl 1992.

'8 Blackburn, Claus, Flueckiger ¢ Wadley 1989.

1 Okpewho 1979.

2Ver, em geral, a valiosa bibliografia de Foley 1985.
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melhores comparanda”? A questio bédsica que remonta aos
comparanda original ainda é como nés podemos definir os
termos “épica” e “herdi”?

§13. Os comparanda tipolégicos nio sio capazes de fornecer
uma defini¢io unificada. Em suas comparagoes tipoldgicas, Lord
chegou mesmo a explicar os “heréis” em termos das “épicas”
que os forjaram. Em outras palavras, ele analisou o cardter
“heroico” como uma fun¢io da narrativa “épica” (eu entendo,
por narrativa, muthos, tal como a palavra é usada por Aristételes
na sua Poética). Nesta dimensio, ao menos, 0 termo composto
“herdi épico” continua a fornecer um ponto adequado de
comparagio tipoldgica, embora os termos singulares “épico” e
“herdi” parecam inadequados de si mesmos.

§14. Para Lord, fez sentido escolher a tradicao épica da Grécia
antiga representada pela /liada e pela Odisseia como o primeiro
comparandum, na medida em que os conceitos de “épica” e
“her6i” sao derivados desta tradigio. Tao logo evoquemos os
fatos acerca dessa derivagio, contudo, nés deixamos para trds a
metodologia da comparagio tipoldgica e nos movemos para uma
compara¢io genealégica e histdrica.

§15. Voltemo-nos, entdo, para comparanda genealdgicos
e histéricos, iniciando com a parte genealdgica. Ao passo que
a comparagio tipoldgica envolve apenas anilise sincronica de
estruturas sendo comparadas, a comparagio genealdgica com-
bina, como j4 indiquei, uma abordagem tanto sincronica como
diacronica. Além do mais, como j4 tinha apontado, as estruturas
que sio comparadas precisam ser cognatas.

§16. O mais proeminente caso em questiao ¢ a comparagio
genealégica da épica da Grécia antiga com seus cognatos

em Indiano antigo (por “Indiano” eu quero dizer, em termos

2 Martin 1989:150.
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gerais, a linguagem que evoluiu até o Sdnscrito cldssico). Tanto
na forma como no contetdo, a poesia do Indiano antigo ¢é
cognata com a poesia da antiga Grécia. Mesmo os metros dos
hinos e épicas do Indiano antigo sio semelhantes ao metro da
épica da Grécia antiga, o hexdmetro dactilico. Estas tradicoes
sao também cognatas em fraseologia>. Além disso, hd paralelos
notdveis a nivel narrativo e de formagio da personagem que
ligam as monumentais épicas Indianas da Mahdibharata e da
Ramayana com a Iliada ¢ a Odisseia homéricas”. Como nds
veremos mais tarde, estes comparanda sio relevantes para os
conceitos de “épica” e “heréi”, mesmo se a comparagio nio logra
uma resposta unificada para a questio da reconstrugio desses
conceitos a partir de uma fonte comum.

§17. Pensando ainda mais sobre a questdo, nds observamos a
evidéncia sobre o “herdi épico” em publicacoes de novas colegoes
de tradi¢oes orais vivas da India moderna®. Algumas dessas
tradicbes modernas sio similares com as tradigoes da India
antiga, ainda que muitas dessas versées modernas nio sejam
semelhantes por serem derivadas de comunidades linguisticas
alheias ao Indoeuropeu. Enquanto as tradigbes cognatas,
bem como as que nio sio cognatas, contém uma riqueza de
comparanda tipoldgicos sobre o “heréi épico”, apenas as tradicoes
cognatas fornecem comparanda genealégicos. Como veremos
adiante (§84), alguns destes comparanda modernos, como seus
correspondentes antigos, sdo importantes para os conceitos de

«z . b2l « &l
épica’ e “heréi”.

22 Nagy 1998; ver também Nagy 1974, com referéncias a trabalhos
anteriores.

» Nagy 1974.

* Vielle 1996 (cf. Nagy 1999¢), Baldick 1994, Allen 1993; cf. também
Gresseth 1979.

» O ponto de partida mais util é Blackburn, Claus, Flueckiger e
Wadley 1989.
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§18. Também ¢ importante a evidéncia das préprias tradigoes
orais sul-eslavas. Também aqui encontramos comparanda tanto
genealdgicos como tipoldgicos, uma vez que essas tradicoes
eslavas sdo cognatas com o Grego e o Indiano*. Além do
mais, hd importantes comparanda genealégicos presentes nas
tradigbes poéticas da Europa medieval: a evidéncia vem de uma
grande amostra de formas poéticas de uma ampla variedade de
linguas cognatas, tais como o Irlandés antigo, o Galés, o Inglés
antigo, o Alto Alemao médio ¢ o Noérdico antigo”. Algumas
dessas tradicbes poéticas, como o Inglés antigo, jé tinham sido
comparadas tipologicamente por Lord em 7he Singer of Tales, mas
a comparagdo precisa ser continuada e estendida para um nivel
genealdgico. A mesma observagio serve para as tradigoes poéticas
do Grego medieval representadas pela poesia “épica” sobre o
“heréi” Digenis Akritas: em 7he Singer of Tales, Lord estudou os
temas ¢ personagens desta poesia de uma perspectiva puramente
tipoldgica. A adi¢io de uma abordagem genealdgica pode, neste
caso, ajudar a real¢ar ainda mais o comparandum do “heréi épico”,
especialmente pelo fato de que a tradicio ligada a Digenis ¢é,
a0 menos em parte, uma continuacio das construgoes heroicas
originadas no passado poético do Grego antigo, bem como um
prolongamento em direcio &s modernas tradicoes orais do Grego
moderno®. Ampliando o nosso olhar mais a leste, observamos que
as tradi¢des “heroicas” iranianas inseridas na “épica” medieval persa
Shihnima de Ferdowsi sao também derivadas, como as tradigoes

correspondentes Indiana e Grega, de uma fonte poética comum

26 Jakobson 1952.

% Um ponto de partida ttil para o panorama da questdo é Schmitt 1967.

2 Jeffreys 1986, especialmente pp. 515-516. Muito vilidos também
os comentdrios na p. 523 sobre o comparandum tipoldgico da perspectiva
diacronica de Parry ao analisar os elementos “arcado-cipriotas” e edlicos da
Dichtersprache homérica.
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indoeuropeia®. Mais ainda, hd uma forte continuidade entre as
tradices medievais e as tradi¢des antigas do Ira*. Também sio
relevantes as narrativas modernas dos Ossetas (Nart, ‘herdi’)
derivadas das antigas tradi¢ées ndmades dos Citas®.

$19. Os exemplos poderiam ser multiplicados, mas o ponto
da questao jd foi feito. Em suma, existe uma riqueza de com-
paranda sobre o “herdi épico” que ¢ genealdgica®®, ainda que os
detalhes da genealogia, em muitos casos, nio tenham sido ainda
completamente trabalhados®.

§20. Finalmente, veremos agora os comparanda de tipo histo-
rico sobre o “heréi épico”. Neste caso, a metodologia comparativa
envolve andlises sincronicas de estruturas em contato intercultural
umas com as outras. O exemplo mais significativo é a épica da
Roma antiga, especialmente a Eneida de Virgilio, uma importante
realizacdo literdria que tomou forma no ambiente social do mun-
do imperial de Augusto na dltima parte do século primeiro AEC.
A forma desta épica latina nio é propriamente cognata a épica

grega mas antes derivada - ou melhor, apropriada - dela*. Terei

% Davidson 1994 e 2000.

30 Skjerve 1998a e 1998b.

1 Vielle 1996:159-195.

32 Para duas das mais interessantes colegoes de evidéncias relevantes
para questao, ver Puhvel 1987 e Watkins 1995.

% Sobre os problemas em aplicar ambos o método tipolégico e o
genealdgico para abordar os comparanda poéticos Indiano e Grego, ver
Gresseth 1979, especialmente pp. 70-73.

* Dado que as linguas grega e latina sio cognatas, podemos esperar
encontrar tragos das tradigées poéticas do Latim nativo (itdlico) que sao
independentes, embora cognatos, do Grego. Um exemplo destacado
de comparanda cognatos entre a evidéncia grega e a latina ¢ o inicio da
traducao da Odisseia por Livio Andronico, onde as palavras latinas insece
e Camena sio empregadas para traduzir o grego ennepe ‘canta’ ¢ Mousa
‘Musa’ (“canta-me o homem, Musa!”) na Odisseia i 1. Ambos os termos
insece e Camena sio formas sobreviventes e independentes da linguagem
poética indoeuropeia, isto ¢, independentes dos termos correspondentes
gregos ennepe ¢ Mousa. Além disso, no caso do Latim insece e do Grego
ennepe, estas duas palavras sio realmente cognatas.
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mais por dizer posteriormente sobre a apropriagio da antiga épica
grega e dos seus “herdis épicos”.

§21. Na Histéria dos “herdis épicos” da Grécia antiga o
segundo exemplo mais importante de contato intercultural
data de muitos séculos antes, remontando A primeira metade
do primeiro milénio AEC, especialmente por volta de 750
e 650. Nesta época, acertadamente descrita como “periodo
orientalizante”, o mundo grego foi fortemente influenciado
por civilizagoes do Oriente Préximo, particularmente as vdrias
dinastias da Anatélia antiga, da Mesopotimia, da costa leste
do Mediterraneo voltada para Chipre, além do Egito. No livro
The Orientalizing Revolution, Walter Burkert detalhou as mais
importantes evidéncias comparativas, abordando os comparanda
do Oriente Préximo de um ponto de vista histdrico a partir
de uma série de sociedades linguisticamente diversificadas que
fizeram contato com as sociedades de lingua grega, especialmente
no Mediterrneo Oriental®.

§22. Tal contato entre as tradigoes “épicas” da Grécia antiga e
do Oriente Préximo no inicio do primeiro milénio AEC pressupée
uma /lingua franca cultural. Invoco aqui uma metdfora linguistica
porque ela expressa a ideia de causas e consequéncias estruturais
presentes no curso de qualquer contato cultural. Neste sentido, essa
ligagdo entre culturas é equivalente ao contato entre sistemas de
pensamento - que chamamos “estruturas’. A metdfora linguistica

do Sprachbund, como a introduzi antes, é, assim, oportuna®.

3 Burkert 1984 / 1992 (as citagdes seguirdo a versio de 1992). Uma
mengio a esta obra jd foi feita na Introdugio.

36 Burkert 1992:6, citando a Odisseia xvii 381-385, oferece um modelo
baseado em artesées itinerantes como uma fonte potencial de difusao cul-
tural. Ver a minha andlise desse passo homérico em Nagy 1979:233-234 ¢
1996a:56-57, na qual exploro as tradi¢bes de imunidade judicial oferecida
aos profissionais de artesanato bem como aos poetas viajantes. Por implica-
¢o, tais viajantes poderiam, ¢ claro, ser bilingues ou mesmo multilingues.
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§23. Seguindo o livio 7he Orientalizing Revolution
de Burkert, outros autores também lidaram com o tdpico da
relevancia de comparanda do Oriente Préximo. Um exemplo
notdvel é o The East Face of Helicon, escrito por Martin L. West”.
Diferentemente de Burkert, West limita-se ao que ele chama de
“elementos asidticos do Ocidente”, omitindo o Egito*. Como
Burkert, West concentra-se sobre as tradi¢oes mesopotamicas,
dando especial atencio para as narrativas sobre Gilgamesh®.
Essas narrativas foram codificadas durante muitos séculos por
uma tradi¢do de escribas de vdrias dinastias e de vdrias linguas
- do Sumério para o Acddio e para o Hitita. As narrativas sobre-
viventes que possuem o estatuto mais canénico estao na versio
em tabuinhas da biblioteca da Babilénia, composta em Acddio
e estruturada tematicamente em doze tabuinhas®. Um exemplo
desta versdo ¢ o texto de Gilgamesh que foi uma vez guardado
na biblioteca do rei assirio Assurbanipal em Ninive (668-627),
sendo esta a versdo da “épica’” mesopotdmica que contém alguns
dos paralelos mais fecundos com o que nds conhecemos sobre o
“herdi épico” na lliada e na Odisseia®.

§24. West especula sobre a existéncia de uma “linha quente”
conectando, no século VII AEC, Ninive com os transmissores
gregos dos temas de Gilgamesh que acabaram por aparecer den-

tro da lliada e da Odisseia”. Tal especulagio parece, contudo,

37 West 2000.

3 West 2000:vii oferece as suas razoes para esta elisao. Sobre o va-
lor de comparanda egipcios para o estudo do herdi épico, ver Hendel
1987a:122-125.

3 Burkert 1992:116-118; também West 2000, especialmente pp. 336-
347: “Achilles and Gilgamesh.”

40 Cf. Foster 2001:xi-xiv.

4 West 2000:587.

42 West 2000:587, 627-630; ele realmente usa a expressio “linha quen-
te” (“hot line”) na p. 627. West escreve no final do seu livro, p. 630: “No
computo final...o argumento para a profunda influéncia da Asia Ocidental
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desnecessiria. E suficiente dizer que a “épica” de Gilgamesh,
preservada na versao em tabuinha da Biblioteca em Ninive no
século VII AEC - como provavelmente em outras versdes tam-
bém- entrou em contato com “tradi¢cdes épicas” andlogas vindas
dos artifices poéticos do mundo grego. Na verdade, isto é o que
Albert Lord afirma em 7he Singer of Tales, em uma das raras oca-
sides em que ele explica um comparandum nao tipologicamente
mas historicamente: Lord realmente situa uma fase de contato
cultural, que tem inicio no século oitavo AEC, entre o saber
vindo da Biblioteca de Ninive e as tradicoes da poesia oral dos
falantes de Grego®. Além disso, Lord ativamente compara a fi-
gura de Gilgamesh com os heréis épicos da /liada e da Odisseia™.

§25. Ainda mais reveladora é a andlise feita por Lord dos
temas poéticos centrados na morte de Enkidu, o companheiro
selvdtico de Gilgamesh: “Nés temos aqui o exemplo mais recua-
do na épica da morte por substituigio. Enkidu morre por Gil-
gamesh. Gilgamesh, como Aquiles, luta contra o horror da sua
proépria mortalidade e ¢ reconciliado com ela”. Curiosamente,
nem Burkert nem West reconheceram a obra pioneira de Lord

sobre estes relevantes comparanda vindos do Oriente Préximo®.

sobre a poesia grega arcaica nio se mantém de pé ou declina diante de
explanagées de como esta influéncia surgiu. Um caddver ¢ suficiente para
provar uma morte, ainda que a autdpsia seja inconclusiva”. A poesia grega
arcaica, porém, nio era um “caddver” no tempo quando a suposta “in-
fluéncia” teve lugar.

“Lord 1960:156, 158.

4“4 Lord 1960:197, 201; ver também Lord 1991:7, 37, 102, 142-145;
Lord 1995:12, 104, 107.

® Lord 1960:201. Ele adiciona observagées importantes acerca dos
temas do sacrificio e do “deus-moribundo”. Cf. Sinos 1980:58. Para uma
elaboragio muito perspicaz sobre a relagio entre Gilgamesh e Enkidu no
seio da tradigao narrativa geral de Gilgamesh, ver Hendel 1987a, especial-
mente pp. 116-121, onde ele compara o selvético ¢ hirsuto Enkidu com a
personagem de Esat da Biblia hebraica.

4 No caso de West 2000, nio h4, de fato, nenhuma citagio de Lord -
ou Parry - em lugar algum em todas as 662 pdginas do livro.
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§26 Além da “épica” de Gilgamesh, Lord também enfatizou
o valor comparativo de outras tradigées mesopotimicas, in-
cluindo as vdrias cosmogonias (antes de mais a Endma Elish ¢ a
Atrahasis), que ele conecta com as narrativas “épicas’ semiticas
ocidentais que existem na Biblia hebraica®.

§27. Na sua obra sobre comparanda biblicos, Lord nota as
caracteristicas do “herdi épico” em passagens celebradas, como
o capitulo 32 do Génesis, onde Jacé luta com o “anjo”, que Lord
compara com a passagem na [liada XXI onde Aquiles comba-
te o deus-rio Xanto®. O paralelismo pode ser estendido para
incluir outras tradicées semiticas ocidentais além do Hebreu,
especialmente o Ugaritico e o Fenicio. A descoberta de tabuinhas
em Ugaritico em Ras Shamra (atestadas desde o século quinze
até o inicio do século doze) proporcionou um novo conjunto
de comparanda®. Existe, também, uma evidéncia comparativa
significativa, ainda que fragmentdria, advinda da tradicio fenicia
recontada pelo autor de lingua grega Filo de Biblos™.

§28. Tendo notado o pano de fundo histérico dos contatos
entre o Oriente Préximo e o mundo grego do periodo “orien-
talizante”, destaco que certos comparanda vindos das fontes do
Oriente Préximo podem ser um dominio de paralelismo tipol4-
gico, ndo de contato cultural™.

§29. Para completar esta lista de comparanda do Oriente
Préximo, chegamos as linguas indoeuropeias da Anatdlia,

especialmente o Hitita, o Luviano e o Licio. Dentre essas trés

¥ Lord 1960:156. Ver também Burkert 1992:91-95 sobre paralelismos
significativos entre as mesopotamicas Atrahasis e Eniima elish de um lado, e
a Iliada homérica, de outro lado.

“ Lord 1960:196-197. Hendel 1997a, um importante e encorpado
livro, desenvolveu certas percepgoes de Lord.

4 Hendel 1997a:73-81.

" Hendel 1997a:125-128.

5! Nagy 1990b:81.
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linguas, o Hitita representa a cultura imperial dominante da
Anatdlia no segundo milénio AEC - até a destrui¢io de Hattusa,
a capital do império Hitita, por volta de 1180 AEC*. O Luviano,
a principal lingua da Anatélia ocidental, ¢ amplamente atestado
em textos que datam do Império Hitita, tendo continuado
a prosperar em periodos posteriores®, enquanto o Licio foi a
lingua dominante do sudoeste da Anatélia no inicio do primeiro
milénio*. Consideradas em conjunto, essas linguas anatélicas
representam uma importante fonte de evidéncia comparativa
para tradi¢des heroicas que sio similares aquelas de origens
gregas ou de outras linguas indoeuropeias”. Também relevante ¢
o fato de que essas linguas anatélicas estiveram em contato real
com o Grego falado no Mediterrdneo oriental nio apenas no
“periodo orientalizante”, mas mesmo antes, na época do Império
Hitita*. A poesia homérica mostra indicios claros deste contato.
Um exemplo elucidativo é o uso homérico da palavra grega
therapon, convencionalmente traduzida como “assistente”, que

¢ evidentemente derivada de uma das linguas anatélicas. Nos

>2Um breve levantamento da questio ¢ feito por West 2000:101-106,
que destaca as ligagoes entre os Hititas e os Hurrianos, um povo nio
indoeuropeu que representa uma antiga poténcia politica que influenciou
consideravelmente a cultura hitita.

53 Sobre o contexto cultural luviano de Troia / Ilion, um ponto de
destaque da tradicio homérica sobre a Guerra de Troia, ver em geral
Mellink 1986. Acerca da datagio da Guerra de Troia, ver Burkert 1995.
O retrato homérico de Priamo, Heitor, Alexandre (Pdris) e outros
herdis troianos como falantes de grego (e nio, por exemplo, luviano)
pode ser compreendido em termos das tradi¢oes gregas sobre a nogio
de “inimigo”, ou simplesmente sobre “o outro”. Para um paralelo, ver
Davidson 1994:102-109 sobre os Turanianos, os programdticos inimigos
dos Iranianos nas tradigoes épicas iranianas: na Shahnima de Ferdowsi os
herdis épicos dos Turanianos sio falantes de iraniano.

5 Mellink 1995.

% Para uma rica colegio de comparanda anatélicos, ver particularmente
Puhvel 1987 ¢ Watkins 1995.

5°Ver de novo Mellink 1986.
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textos rituais hititas, tarpanalli significa “substituto ritual”, de
maneira compardvel 4 aplicacio da palavra grega therapon usada
para Pitroclo, o fiel assistente ¢ melhor amigo de Aquiles na
Iliada: o vocdbulo é aplicado para este heréi dentro do contexto
de narrativa da morte ritualizada de Pitroclo como um substituto
- mesmo um corpo duplicado - de Aquiles™.

§30. Outro exemplo de contato regular entre o Grego antigo
e as culturas da Anatélia é o uso da palavra grega tarkbuein,
“realizar um funeral”, na lfada XV1 456; 674: o funeral neste
caso ¢ para Sarpédon, o rei herdi dos Licios, e tem lugar na sua
terra natal da Licia. A palavra é visivelmente um empréstimo
da linguagem licia: 7rgqas nos textos licios designa o deus que
esmaga o mundo da injusti¢a, sendo o seu nome cognato com
o luviano Zarhunt, o deus trovao que estd no topo do pantedo
luviano®. Essas associacbes, como veremos adiante (§75),
sdo relevantes para o tema do relimpago divino como um

instrumento de imortalizacio heroica.

O “HEROI EPICO” TAL COMO APRESENTADO NA POESIA EPICA DA
Iriapa ¥ DA ODISSEIA

§31. Tendo mapeado esses trés tipos de comparanda para o
“heréi épico”, atinjo agora o ponto de comparagio primdrio, a
épica da Grécia antiga. Proponho-me iniciar com as persona-
gens de Aquiles e Odisseu na lliada e na Odisseia. Por que estes
dois herdis épicos? Embora eles ndo sejam prototipicos para a

defini¢io de “herdi épico”, ambos representam um foco ideal

°”Van Brock 1959.

> Nagy 1979:33, 292-293. O exemplo de therapin nio é discutido
por West 2000.

%Y Nagy 1990b:131-132. Ver também West 2000:386, que omite
referéncias para trabalhos sobre a derivacio do grego tarkhuein a partir
do Licio.
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de entrada para a comparagio tipoldgica pelo fato de incorpo-
rarem uma convergéncia, em um tempo e local especificos, dos
conceitos de “épico” e de “herdi”. O tempo é o século quarto
AEC, o local ¢ a cidade de Atenas. A convergéncia ¢ mais
claramente manifesta nas obras de Platiao e Aristdteles, que
sio deste tempo e lugar. E aqui que encontramos um ponto
de partida adequado para uma comparagio sistemdtica. Este
momento particular, preciso enfatizar, nio ¢ pré-determinado:
ele é simplesmente uma contingéncia histdrica mais apta para
uma comparacio tipoldgica.

§32. Platdo e Aristdteles, como nds vemos especialmente
no lon e na Poética, oferecem uma ideia fundamentada do
que é “épica” e do que é “herdi”, que é possivel visualizar a
partir do uso que eles fazem da palavra epos (plural epé) e héros

(plural héraes).

Eprica como GENERO

§33. Vou iniciar pela épica. No comeco da Poética de
AristSteles (1447al13-15), epos (plural epé) “épica’ ¢ definido
sincronicamente como um género, através de uma comparagio
ativa com outros géneros listados por Aristételes: tragédia,
comédia, ditirambo, lirica acompanhada de awlos, lirica
acompanhada de citara. Todos esses géneros elencados no
inicio da Poética correspondem a géneros praticados nos dois
maiores festivais dos atenienses: (1) as Panatencias (épica, lirica
acompanhada de aulos, lirica acompanhada de citara) e (2) as
Dionisias Urbanas (tragédia, comédia, ditirambo)®. Na sua
listagem, Arist6teles associa ostensivamente o género da épica ao

da tragédia (epopoiia... kai hé tés tragiidias poiesis)®, afirmando

Nagy 1999a:27.
9 Nagy 19992:26-27.
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que concebe esses dois géneros particulares, épica e tragédia,
como cognatos (Poética 1449a2-6)®. Também nas obras de
Platdo a épica ¢ vista como cognata da tragédia, sendo Homero
representado como um  proto-tragedidgrafo (Zeetero 152¢;
Repiiblica 10.595¢; 598d; 605¢; 607a).

§34 A identificagio feita por Platio da tragédia com Homero
- e de Homero com a épica em geral - pode ser compreendida a
luz da histéria das instituicoes atenienses. Em Atenas, do final do
século sexto AEC em diante, o género da épica como cantado nas
Panateneias e o género da tragédia como encenado nas Dionisias
Urbanas foram “formas complementares, que evoluiram juntas
e, desse modo, foram submetidas a um processo de assimilacio
mutua no curso das suas coexisténcias institucionais’®. No
periodo cldssico do século quinto, mesmo até a época de Platao
e Aristételes no século quarto, as Unicas épicas presentes no
festival das Panateneias foram a Iliada e a Odisseia, de sorte que as
tradi¢oes de performance dessas duas epopeias tanto formaram
o género da tragédia presente nas Dionisias Urbanas como foram
formadas pela tragédia®.

§35. Outras épicas dos gregos, atribuidas a poetas nio-
-homéricos, foram menos compativeis com a tragédia. Elas
pertenciam a um conjunto conhecido como Ciclo épico®. Para
Aristételes, o Ciclo era decididamente nio-homérico. Em sua
Poética, que menciona dois dos poemas Ciclicos de si conhe-
cidos (os Cantos Ciprios e A Pequena Ilinda), Aristételes deixa
claro o seu pensamento de que os autores destas épicas foram

poetas distintos de Homero, que ele prefere nem mesmo nomear

% Nagy 1979:253-256

 Nagy 1996a:81.

¢ Nagy 2002:36-37.

 Para uma colegio completa dos fragmentos do Ciclo épico, com
testimonia, ver Bernabé 1987.
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(Poética 1459a37-b16). Outras fontes oferecem nomes e prove-
niéncias especificas: por exemplo, o autor dos Cantos Ciprios foi
supostamente Estasino de Chipre; o autor de A Pequena Iliada,
Lesques de Lesbos; enquanto o autor da Aizhiopis e da Ilion Persis
teria sido Arctino de Mileto®.

§36. Aristételes concebeu Homero como o autor de apenas
duas épicas, a Iliada e a Odisseia (Poética 1459a37-b16; cf.
1448b38-1449a1)9. Platio, como nds vemos em obras como o
Ion, claramente mostrou a mesma visio. Em geral, os versos que
Platio cita explicitamente como pertencentes a Homero sio ti-
rados exclusivamente da //iada e da Odisseia, nio do Ciclo épico.

§37. No século sexto AEC, contudo, as épicas do Ciclo foram
atribuidas a Homero®. Nesta época, Homero poderia ser visto
como o autor nocional de toda a épica, em um periodo no qual o
Ciclo ainda nio tinha sido historicamente diferenciado da /lizda
e da Odisseia. Nesta altura, além disso, as tradigoes presentes no
que conhecemos como Ciclo épico ainda faziam parte do progra-
ma das Panateneias®. A evidéncia contida nas pinturas de vasos
atenienses datados do século sexto mostra que o repertério épico
das Panateneias ainda nio era exclusivamente dedicado a //fada
e & Odisseia, mas inclufa temas heroicos do que nés conhecemos
como Ciclo épico™. Na época arcaica das Panatencias, assim,
a ideia de Ciclo foi simplesmente a ideia de épica como uma
totalidade nocional: o termo “Ciclo” ou Kuklos foi balizado por

metdforas de completude artistica™.

66

Nagy 1990a:74-79; sobre o Ciclo épico em geral, ver Burgess 2001.

7 Aristételes faz, contudo, uma excegao teérica, pois na Poética ele
teoriza que Homero foi o autor da épica cdmica Marygites.

% Este estdgio recuado dos acontecimentos pode ser reconstruido a
partir de fontes tal como a obra A Vida de Homero, atribuida a Herédoto
mas de autoria espuria. Ver Nagy 2004b.

® Nagy 2001a.

70 Lowenstam 1997.

7! Nagy 1996b:38, 89.
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§38. Na época cldssica das Panateneias, no entanto, novas
ideias de completude tinham substituido esta antiga nocio.
Essas novas ideias estavam sendo agora determinadas pelo pa-
rAmetro artistico da tragédia. Aristételes afirma explicitamente
que apenas a [liada e a Odisseia sio compardveis a tragédia
pela razio de que essas duas épicas mostram uma estrutura
integrada e unificada, diferentemente das épicas do Ciclo (de
novo, Poética 1459a37-b16). Em Platio também, como temos
visto, os critérios da tragédia sio evidentes nas descricoes de
Homero como um proto-tragedidgrafo por direito préprio.
Para Platao e Aristdteles, a lliada e a Odisseia homéricas, con-
trariamente as épicas do Ciclo, podem ser medidas de acordo
com os critérios da tragédia.

§39. Desse modo, o critério de completude épica varia
consoante a época: da nogio arcaica do Ciclo épico para a nogao
do periodo cldssico de Homero enquanto tragedidgrafo. Aquilo
que permanece invaridvel, contudo, é o contexto institucional
basico no qual a prépria ideia de completude épica adquire
forma: este contexto é o festival. No caso da épica apresentada em
Atenas, o contexto permaneceu sendo o festival das Panatenceias.
Em sua fase arcaica, para reiterar, as Panatencias continham o
Ciclo épico, incluindo o repertério do que conhecemos como
a lliada e a Odisseia de Homero. Na sua fase cldssica, este
mesmo festival continha apenas a //iada e a Odisseia, excluindo
do seu programa o Ciclo épico. Mesmo o termo “Ciclo” nao era
j4& apropriado, uma vez que o Ciclo épico nao mais incorporava

a nogio de épica como uma totalidade nocional.

72 Nas tradicoes acerca das Vidas de Homero, podemos ver que o reper-
tério do que conhecemos como Ciclo épico nio se encontrava restrito, na
época arcaica, ao festival das Panatencias. O Ciclo foi apresentado também
em festivais na Asia Menor e em importantes ilhas, como Lesbos, Quios ¢
Samos. Um exemplo é o festival de Apatouria em Samos (de acordo com a
herodoteana Vida de Homero). Cf. Nagy 2004b.
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§40. Um comparandum tipolégico para a nocio de épica
como uma totalidade nocional é o caso das épicas e dramas
heroicos nos festivais da India moderna: a medida da totalidade
na performance dessas épicas e dramas é determinada pelas
ideologias dos festivais que servem como contextos histéricos de
tais performances”. Observadores imparciais de atuacoes reais
de épicas na India descobriram que existem diferentes modos
de imaginar e concretizar a totalidade nocional dessas épicas™.
H4, inclusive, exemplos de diferencas ocasionadas pelo género:
quando mulheres cantam a “mesma” épica que os homens,
existem diferencas na forma (metro, melodia, fraseologia) e
mesmo no conteddo”. H4 paralelos estreitos que foram encon-
trados nas cangoes de Safo sobre heréis épicos como Heitor e
Andrémaca (Safo F 44)7. Ainda assim, em que pese todas as
varidveis, a nogao de épica vigente como uma totalidade segue

uma constante.

O HEROI NA EPIcA: AQUILES E ODISSEU NA ILIADA E N4 ODISSEIA

§41. Tendo primeiro considerado a forma da “épica’, tanto
historicamente como comparativamente, abordarei agora o
contetdo. Em outras palavras, mudarei de “épica” para “heréi”.
Da mesma forma como epos (plural epé) significa “épica’ no
tempo de Platdo e AristSteles, assim também héras (plural héroes)
significa “heréi”.

§42. A palavra hérds é usada na lliada e na Odisseia para referir
as personagens humanas, sendo que as duas figuras centrais
da lliada e da Odisseia, respectivamente Aquiles e Odisseu,

interagem profundamente com a trama dessas duas épicas.

7> Nagy 1999a:28.

7 Flueckiger 1996:133-134.

7> Flueckiger 1989:36-40; Nagy 1996b:56-57.
76 Nagy 1996b:57.
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A NARRACAO DA HISTORIA DE AQUILES NA ILIADA

§43. Iniciemos com Aquiles. Trata-se de uma figura monoli-
tica e intensamente intransigente, que escolheu ativamente uma
morte violenta ao invés da vida, de modo a angariar kleos “gléria”,
ao ser relembrado para sempre no seio da poesia épica (lliada
IX 413). Trata-se, ainda, de um homem de principios sélidos
que ndo aceita que os seus valores sejam comprometidos, nem
mesmo pela necessidade urgente dos seus queridos e proximos
amigos, que imploram que ele mude a sua vontade o suficiente
para que possa salvar o seu préprio povo. Aquiles é, também,
um homem de constante lamento, que nio consegue perdoar a
si mesmo por ter inadvertidamente permitido que o seu amigo
mais préximo e amado, Pétroclo, tomasse o seu posto na batalha
e acabasse por ser morto em seu lugar, abatido como se fora um
animal de sacrificio - tudo isso por conta da recusa de Aquiles de
modificar o seu arbitrio para assim ajudar os seus companheiros.
Trata-se, finalmente, de alguém com uma célera inefével, uma
célera tao intensa que as palavras do poeta sio as mesmas que
ele utiliza para a ira dos deuses, mesmo a ira do préprio Zeus”.

§44. Os deuses da [liada exteriorizam a sua ira energicamente:
ela é poeticamente visualizada na forma de fogos destrutivos
e inundagdes desencadeados por Zeus. O heréi central da
Iliada de inicio contrai a sua ira passivamente ao subtrair a
sua presenga vital ao préprio povo. A ira de Aquiles ¢ dirigida,
nesse momento, nao tanto para o inimigo mas para o préprio
exército, cujo comandante, Agamémnon, ultrajou a sua honra e
rebaixou a sua estima pessoal. Essa ira passiva de Aquiles traduz-
se em um éxito efetivo do inimigo durante a auséncia do herdi,
sendo o sucesso inimigo comparado, ironicamente, aos fogos

destrutivos ¢ as inundagées lancados por Zeus. Deste modo,

77 Esta descri¢ao é recuperada de Nagy 1992:xii.
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a ira passiva de Aquiles traduz-se simbolicamente na ira ativa
do deus™. Este tema épico, como veremos, estd relacionado
com tépicos cosmogdnicos e antropogdnicos sobre catdstrofes
e inundagbdes primordiais.

§45. Entdo, em resposta & morte de Pétroclo, a ira de Aquiles
¢ modulada para uma fase ativa - ativa ndo mais em um sentido
simbdlico, mas agora real. A célera do herdi ¢, assim, redirecio-
nada do seu povo para o inimigo.

§46. Esta nova etapa da ira de Aquiles consome o herdi em
um paroxismo autodestrutivo. A sua firia ardente o faz desabar
para as profundezas da brutalidade, quando ele comeca a ver
o inimigo como o seu definitivo Outro, que precisa ser odiado
com tanta intensidade que Aquiles pode inclusive permitir a si
mesmo, em um momento de furia final, a expressio do mais
horripilante dos desejos, comer a carne de Heitor, o homem
que ele estd na iminéncia de matar. A [liada ¢ a histéria do
sofrimento de um heréi, que culmina em uma célera que o de-
grada para o nivel de um animal selvagem, para as profundezas
da bestialidade. Este mesmo sofrimento, este mesmo sentimen-
to de perda, no entanto, fard, em dltima instincia, a cdlera
selvagem apaziguar-se em um momento de reconhecimento
de si préprio que eleva Aquiles para o reino mais sublime da
humanidade ou do humanismo. No fim da //iada, quando
Aquiles principia a reconhecer a dor dos seus inimigos mais
mortiferos, do Outro, ele comega a conquistar um verdadeiro
conhecimento de si. A cdlera estd no seu fim. E a histéria pode

também chegar ao seu fim”.

78 Nagy 1992:xii-xiii; uma andlise mais detalhada em Nagy 1979:321-
323, 333-338.

7 Nagy 1992:viii-ix. E importante notar o duplo significado do grego
telos: (1) fim de uma linha (2) concretizagao de um ciclo completo.
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A coMPLEMENTARIDADE DA ILiADA E DA ODISSEIA

§47. A personalidade monolitica de Aquiles, o heréi épico
principal da //iada, é contrabalancada pela multiplicidade
de Odisseu, o herdi épico equivalente da Odisseia. Enquanto
Aquiles conquista a sua centralidade épica como guerreiro,
Odisseu obtém a sua prépria centralidade épica de uma maneira
alternativa: como um mestre de estratagemas astuciosos ¢ de
inteligéncia ardilosa.

§48. Existem, naturalmente, muitos outros herdis na poesia
homérica, porém Aquiles e Odisseu tornaram-se nos dois prin-
cipais pontos de referéncia. Da mesma maneira como os dois
principais herdis da lliada e da Odisseia sio complementares, as
duas épicas que os centralizam também o sio. A complementa-
ridade estende-se ainda mais longe: entre as duas personagens,
as duas épicas em questdo causam a impressio de incorporar
muito do que foi meritoso contar sobre o mundo dos herdis - ao
menos do ponto de vista do mundo grego da época de Platio e
Aristételes. A completude impressionante dessas duas épicas é
evidente mesmo em uma leitura rdpida dos textos.

§49. No caso da lliada, esta épica ndo apenas conta a histéria
que ela diz que vai contar, isto é, a célera de Aquiles e como isto
levou a incontdveis infortinios quando os Gregos foram lutar
contra os Troianos, esforcando-se em evitar a inflamada investida
de Heitor. Ela conta também, ou mesmo tenta reviver, com varios
graus de objetividade ou detalhe da narrativa, toda a saga de
Troia, incluindo momentos memordveis nas fases iniciais da saga
como o Julgamento de Piris, o Rapto de Helena e a Assembleia
das Naus. Mais do que isto: a /liada prevé a morte de Aquiles,
que ndo acontece dentro dos limites da sua prépria trama.
Assim, embora a histéria da //fada contenha diretamente apenas

um curto trecho do conjunto das histérias sobre Troia, nesse
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sentido semelhante ao enquadramento temporal comprimido da
tragédia grega cldssica (Aristoteles faz esta observacio na Poética),
cla ainda consegue mencionar alguma coisa sobre praticamente
tudo o que teve lugar em Troia, também conhecida como lion.
Por isso o titulo da épica: a saga de Ilion, a lliada®.

§50. A Odisseia homérica é igualmente abrangente. Ela
conta a histéria do nostos “retorno”, “volta para casa’, do herdi.
Esta palavra significa nio apenas “volta para casa’, mas também
“uma cangio sobre a volta para casa”. Como tal, a Odisseia
nio é apenas um 7ostos: ¢ um nostos para findar todos os outros
nostoi**. Em outros termos, a Odisseia é o pronunciamento final
e definitivo sobre o tema de uma volta para casa heroica: no
processo de recontar o retorno do heréi épico Odisseu, a nar-
rativa da Odisseia logra um sentido de conclusio em relagio ao
recontar de todos os feitos da idade heroica®. A Odisseia fornece
uma retrospectiva inclusive sobre os momentos épicos que estao
ausentes da [liada, como a histéria do Cavalo de Madeira (viii
487-520). Como vemos através da letra da cancio das Sereias
na Odisseia (xii 189-191), o prazer absoluto em ouvir a can¢io
de Troia que é a [liada serd indtil se ndo existir o nostos, se nao
houver um retorno seguro para casa a partir do longinquo
mundo dos herdis épicos: em outras palavras, a prépria /liada
tornar-se-d um canto das Sereias se nio houver uma narragio

exitosa da Odlisseia®.

89 Nagy 1992:xv.

8 Nagy 1999d:xii, com remissao para Nagy 1979:97 §6n2.

82 Nagy 1999d:xii-xiii.

8 Sobre a narrativa da Odisseia como um ato de encerramento, que
fecha os portdes da idade heroica, ver Martin 1993.

8 Nagy 1999d:xii. O heréi épico da lliada poderia estar pronto para
mudar de lugar com o herdi épico da Odisseia, desde que esta Gltima seja
vista como um #nostos exitoso (como se vé em Odisseia xi 488-491). Cf.
Dova 2000.
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A NARRACAO DA HISTORIA DE ODISSEU NA ODISSEIA

§51. Como ¢ possivel verificar a partir do vasto levantamento
de paralelos tipolégicos para o tema do retorno do heréi épico
da Odisseia, a ideia de nostos é profundamente ritualistica®. Com
efeito, o nostos de Odisseu na Odisseia quer dizer nio apenas
um “retorno” ou “uma cangio sobre o retorno”, mas mesmo um
“retorno para a luz e para a vida”. Este significado ritualistico,
como veremos, toca o “programa oculto” desta épica: o retorno
do Hades e a imortalizacdo apds a morte como um tema heroico.

§52. Na sua superficie, com efeito, o nostos “retorno” do he-
16i épico inclui uma variada gama de interagdes entre diferentes
personagens ¢ distintas tramas. A lista seguinte estd organizada
em termos dessas personagens e tramas, que se adequam tanto
a Odisseu, um heréi multiforme, como & Odisseia, uma épica
multiforme, de acordo com a andlise de Lord:

1. O rei em regresso reclama o seu reino de modo a se rein-
tegrar dentro da sua sociedade. A fungio de rei é a incorporacdo
desta sociedade e deste “corpo politico”, de sorte que a sociedade,
incorporada pelo rei, ¢ correspondentemente reintegrada.

2. O navegador perdido no mar finalmente encontra sua
posicdo e chega em casa. O navegador ou kubernétés (em latim
gubernator) é o timoneiro que dirige a metaférica “nau da cida-
de” (a metéfora ¢ latente na palavra derivada do latim gubernditor
“governo”).

3. O adivinho ou xama retorna para casa vindo de uma busca
pela visao.

4. O soldado retorna para casa depois das suas aventuras
e passa a reclamar a sua esposa, cuja fidelidade no periodo da

auséncia do marido determina a sua verdadeira identidade.

8 Lord 1960:158-185.
8 Nagy 1990b:218-219, seguindo Frame 1978
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5. A figura astuciosa refaz seus passos falaciosos, retornando
todo o caminho de regresso para casa, de volta para onde ele
havia comecado, mostrando, assim, os passos corretos para que
todos possam segui-lo.

6. O filho segue uma busca para encontrar o seu pai de forma

a descobrir a sua propria identidade.

§53. O tultimo destes itens (n°6) sobre as interacoes entre
personagem e narrativa ¢ particularmente instrutivo. Na Odis-
seia, por exemplo, temos a histéria da busca de Telémaco pela
kleos “gléria” do seu pai Odisseu (iii 83). E também a histéria da
busca pelo filho do nostos do pai “de volta para casa” (ii 360)¥.
Na Odisseia, como sublinhei antes, 7ostos nao ¢ apenas uma “vol-
ta para casa’, mas uma “cangio sobre a volta para casa”. Odisseu
adquire kleos “gléria” por intermédio de uma conquista efetiva
do nostos “cangio sobre a volta para casa”. Enquanto Aquiles tem
que escolher entre nostos “volta para casa” e kleos “gléria”, que ele
recebe da sua prépria tradigio épica ([liada 1X 413), Odisseu
precisa ter ambos, kleos e nostos, porque para ele o seu nostos é a
mesma coisa que o seu kleos®. Uma vez mais vemos uma com-

plementaridade ativa entre a [liada e a Odisseia.

A NARRACAO DA HISTORIA DE ENEIAS NA ENEIDA DE VIRGILIO

§54. Esta complementaridade entre as duas épicas homéricas
torna-se um modelo cldssico para a épica romana representada
pela Eneida de Virgilio: a primeira metade da obra, do pri-
meiro ao sexto livro, recupera a Odisseia, enquanto a segunda

metade, do livro 7 ao 12, retrabalha a //iada. Por outro lado,

87 Sobre o papel da deusa Atena como “mentora” de um jovem heréi
épico, exemplificado pelo paternal Mentes na Odisseia i (como também
por Mentor na Odisseia ii), cf. Nagy 1990b:113.

88 Nagy 1999d:xii.
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a complementaridade inerente no contraste entre Odisseu e
Aquiles, os dois herdis épicos mais importantes da Odisseia ¢ da
Iliada, nio é diretamente reproduzida na personagem de Eneias,
o herdi principal da Eneida. Esta personagem pode ser melhor
descrita como um amdlgama de heréis épicos antigos. Nao
obstante o fato de que o Eneias da Eneida compartilha algumas
caracteristicas de Odisseu e Aquiles, a sua identidade é formada
como um herdi épico que transcende a poesia homérica, incor-
porando aspectos de figuras genéricas como o “herdi fundador”
e o “herdi apaixonado”, desenvolvidas na poesia Helenistica de

poetas-eruditos como Calimaco e Apoldnio de Rodes.

CONTRASTES ENTRE A POESIA HOMERICA E ANTIGAS FORMAS DE
POESIA

§55. Se o heréi épico ganha foco através das lentes da poesia
homérica, a imagem fica embacada quando olhamos para tréds
no tempo em busca de outras formas de poesia que costumavam
ser executadas juntamente com a poesia homérica, no quadro
do festival das Panateneias na cidade de Atenas durante o século
sexto. Essas formas antigas de poesia podem ser exemplificadas
pelas poesias ciclicas, hesiddicas e 6rficas. N6s temos jd conside-
rado com alguma extensdo a primeira dessas formas, ilustrada
pelo Ciclo épico. Como se viu, a poesia do Ciclo épico pode ser
concebida como uma forma de épica, apesar de ela ser menos di-
versificada que a poesia épica da //iada e da Odisseia. ] as poesias
hesiédicas e érficas exemplificam formas poéticas antigas que sdo
ainda menos diversificadas e que verdadeiramente transcendem a
forma da épica. Todas estas trés formas de poesia, especialmente
aquela atribuida a Orfeu, foram relativamente negligenciadas no
século quinto, que foi uma época durante a qual a poesia homé-

rica tornou-se ainda mais central nas tradi¢oes das performances
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existentes no festival das Panateneias em Atenas®. De especial
interesse ¢ o fato de que todas essas espécies de poesias antigas
utilizam temas cosmogdnicos e antropogdnicos que estao apenas
latentes em Homero®.

§56. Assim, a imagem do heréi épico ¢ desfocada durante o
periodo pré-cldssico, mas ao menos ela mostra um leve esbogo de
uma alternativa, mais antiga e aristocrdtica, a tradicio homérica
como ela existiu a partir do periodo cldssico. Um exemplo
relevante consiste no contraste da figura de Aquiles presente
no poema Ciclico Aithiopis, atribuido a Arctino de Mileto,
com o Aquiles da //iada homérica. A Aithiopis teve origem nas
tradigées aristocraticas locais da cidade jonica de Mileto na Asia
Menor, em contato estreito com as tradicoes aristocrdticas das
cidades e6licas da ilha de Lesbos e do noroeste da Asia Menor®'.
O Aquiles destas elites jonicas e edlicas ¢ mais exdtico ¢ mais
erdtico do que o seu equivalente homérico. O Aquiles jonico
assemelha-se a um delicado arqueiro Cita nas tradi¢des milésias?,
enquanto o Aquiles edlico das cangoes de Safo tornou-se objeto
de desejos eréticos de toda jovem mulher”. Aquiles é um amante
apaixonado na Aithiopis: ele se apaixona desesperadamente
pela amazona Pentesileia no instante em que ele vai matd-la
em batalha, e entdo, em um espasmo de paixdo, mata Tersites
pelo fato de este Ultimo ter ridicularizado o seu sentimento
de amor (Aithiopis, Sumdrio de Proclo p. 105. 22-27)*.

% Nagy 2001b.

% Nagy 1990b:74, 198; 2001b; sobre os temas cosmogbnicos em
particular e sobre outros relacionados a épica, ver Slatkin 1987 e Muellner
1996.

1 Nagy 1990a:71, 75-76, 78-79, 277n16, 421, 463n121.

%2 Pinney 1983; Nagy 1990b:71n96.

% Sobre o Aquiles eélico, ver Nagy 1979:141. Acerca de Aquiles nas
cangoes de Safo, ver F 218.

%4 Adoto a numeracio de Allen 1912 ao citar fragmentos e sinteses
antigas da obra Aithiopis.
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Retrospectivamente, o Aquiles da Aithiopis lembra em alguns
aspectos o0s heréis apaixonados de épicas posteriores, como
Jasao no livro terceiro das Argonduticas de Apolonio ou mesmo
o préprio Eneias no livro quatro da Eneida de Virgilio. E certo
que o Aquiles homérico pode estar similarmente apaixonado ao
expressar o seu amor pela jovem edlica Briseida na //iada, mas
os aspectos erdticos desta paixdo sio minimizados pela poesia
homérica”. Argumentos similares podem ser avancados sobre a
paixdo de Aquiles pelo seu melhor amigo na /liada, Pitroclo:
o aspecto erdtico desta paixio é tornado explicito na versio da
histéria recontada na tragédia Os Mirmidaoes de Esquilo, enquanto
¢ implicito na versdo contada na //fada, pelo menos de acordo
com uma alegagio feita por Esquines em seu discurso Contra
Timarco (segoes 141-153)*. O orador em causa insiste que hd
tal implicacdo na [liada, e que ela poderia ser percebida através
do conhecimento privilegiado de um ouvinte bem informado.
§57. Além das discrepancias existentes entre a /liada e a
obra Aithiopis relativamente 2 caracterizagio do heréi Aquiles,
hd, também, diferencas importantes na trama da narrativa. Na
Aithiopis, diferentemente da [liada, Aquiles ¢ imortalizado apds
a morte (Aithiopis, Sumdrio de Proclo p. 106.11-15)”. Na lliada,
ao contrério, o tema da imortalizagio heroica nio é em nenhum
lugar feito explicito para qualquer heréi, embora exista razao
para sustentar que este tema estd implicito em toda a poesia
homérica, inclusive no caso de Aquiles®. Por contraste, como
veremos de seguida, a imortalizaciao heroica é um tépico que
estd explicito nio apenas na Aithiopis mas também em outras

manifestagdes de poesias nio-homéricas.

% Dué 2002.

% Dué 2000, 2001.

”Nagy 1979:164-165, 167, 172, 175, 205, 207.
% Nagy 1979:207-210.
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A FORMACAO DO HEROI EPICO NAS TRADICOES COSMOGONICAS E
ANTROPOGONICAS

§58. De modo a tratar este tema nio-homérico da imortaliza-
¢ao do herdi nas tradi¢des gregas do heréi épico, privilegio neste
momento as tradigoes de poesia cosmogonicas e antropogonicas.
Nesse Ambito, a histéria da superpopulacio da Terra (enquanto
ente personificado) ¢ de especial relevancia, como também as
solucoes formuladas pelo aparato divino para remediar esta su-
perpopulagdo. De acordo com a versdo da histéria preservada no
Ciclo épico, especialmente nos Cantos Ciprios (frg. 1), a solugio
divina consistiu em uma guerra que acabasse com todas as guer-
ras, destinada, assim, a dizimar a grande quantidade de heréis que
superpovoava a terra”. Esta guerra primordial, de acordo com os
Cantos Ciprios, foi a Guerra de Troia, precipitada por uma querela
inicial que teve lugar durante o casamento do mortal Peleu com
a deusa imortal Téts (frg. 1, p. 117-118)'°. No escdlio a llia-
da, os versos relevantes sobre esta guerra primordial sdo de fato
citados a partir dos Cantos Ciprios (frg. 1, p.118), onde somos
informados de que a Guerra de Troia foi ordenada pela Vonta-
de de Zeus (frg. 1 verso 7). Destes escélios aprendemos, além
disso, que a Vontade de Zeus ordenou nio apenas a Guerra de
Troia mas também as Guerras Tebanas que a precederam (fre. 1,
p-117). Ficamos sabendo, finalmente, que Zeus, antes de escolher
a Guerra de Troia como solugdo final, cogitou duas formas alter-
nativas para despovoar a Terra. As alternativas para uma guerra
primordial foram: (1) um conflito primordial ou ecpyrosis por
intermédio dos ardentes keraunoi “relampagos” de Zeus ou (2)

um alagamento ou cataclismo primordial através de kataklusmoi

? Adoto a numeragio de Allen 1912 para os fragmentos e sinteses
antigas dos Cantos Ciprios.
1% Sobre a fungio cosmica de Tétis na tradicao épica, ver Slatkin 1991.
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“inundagoes” (frg. 1, p.118). Seja através de guerra, de ecpyrosis ou
de cataclismo, esses trés temas de destruicio total sio abordados
aqui como manifestagdes alternativas da Vontade de Zeus. Pode-
mos encontrar temas paralelos de destruicao total nas tradicoes
hesiédicas e 6rficas. Nas tradigoes hesiédicas (7rabalhos ¢ Dias
156-173; também frg. 204.95-143), temos vdrias referéncias para
uma versao épica compdsita envolvendo tanto a Guerra de Troia
como as Guerras Tebanas', além de virias alusées ao cataclismo
¢ a outros flagelos primordiais como alternativas ao tema da
Guerra de Troia'®. Em relacao as tradicoes 6rficas, hd uma versio
intermedidria nas Metamorfoses (1.253-259) de Ovidio, em que
Jupiter / Zeus considera primeiro a alternativa da ecpyrosis antes
de decidir pela cataclismo.

§59. Existem paralelos significativos nas tradi¢des do
Oriente Préximo. Na Biblia hebraica, Génesis 6:1-4, encon-
tramos a conhecida narrativa da arca de Noé e do Dildvio,
que estd estreitamente relacionada com as tradigées mesopo-
tAmicas, especialmente a Armrahasis ¢ a Eniima Elish vindas da
Babilénia'®. Nas tabuinhas I e II de Atrahasis e na tabuinha
I de Endima Elish, existe a histdria da Terra que estd sofrendo
de superpopulagio, levando o aparato divino a encontrar uma
solu¢do em forma de um diltvio, um cataclismo primordial.
Em Arrahasis ha outros flagelos primordiais, tais como pragas
e fome, que acontecem na qualidade de prelidios para um
eventual cataclismo'®. Estas catdstrofes sio compardveis ao que
encontramos nas tradi¢des hesiddicas, no interior das quais hd

referéncias para um flagelo inicial manifestado em um malogro

191 Nagy 1990b:15-16, 126.

122 Koenen 1994. Ver particularmente a p. 5 sobre a imortalizagao
de todos os herdis da “quarta geragio” em Tiabalhos e Dias 156-173; cf.
igualmente as pp. 17-18 para paralelos egipcios.

19 Hendel 1987b:13-17.

104 Hendel 1987b:17-18; cf. Burkert 1992:101.
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da vegetacido (frg. 124-143), que é ocasionado por uma terrivel
serpente cosmica (deinos ophis: frg. 136). A serpente é compa-
ravel a Tiamat, que é morto por Marduk no contexto festivo do
Ano Novo Babilonico. Em termos gregos, a cobra é compardvel
a Tifon, morto por Zeus em sua fungio como guerreiro divi-
no'”. Finalmente, a narrativa de Gilgamesh na tabuinha XI
(182-185) menciona a inundagio e também diversos outros
flagelos apresentados como alternativos ao alagamento, como
um ledo, um lobo e uma fome primordial'®.

§60. H4, ainda, outros importantes paralelos com tradi-
coes poéticas indoeuropeias além da grega, particularmente
na obra indiana Mahabharata'”. Esta épica monumental, que
abrange mais de 90.000 $/oka-s em suas recensdes setentrionais,
¢ permeada pelo tema da guerra dos Pandava-s. Esta guerra
primordial ¢ precipitada pelo superpovoamento da Terra per-
sonificada’®. Com base nesta comparacio, eu conclui em um
trabalho anterior: “dessa maneira, as maiores narrativas épicas
dos povos Gregos e Indianos sio inauguradas com um tema
cognato, sendo dificil imaginar uma evidéncia mais persuasiva
para a heranca indoeuropeia das tradigoes épicas acerca da Guer-
ra de Troia”'®. A correlagio, presente nas duas tradicoes, da ideia
de uma guerra de despovoamento com a ideia de semideuses,

¢ essencial para a compreensio do patriménio indoeuropeu

195 Detalhes em Koenen 1994:32-33.

106 West 2000:491.

17 Nagy 1990b:14-15.

1% A passagem mais relevante, Mahibhirata 11.8.26, ¢é analisada em
Dumézil 1968:168-169 = 1995:196-197. Outras passagens relevantes
na Mabibhirata e em outras obras das tradicoes indianas e iranianas
(includindo a obra iraniana Vidévdait) sao discutidas por de Jong 1985. O
conceito poético grego de platos, que descreve a “ampla” superficie da Terra
nos Cantos Ciprios Frg. 1.2, é cognato com o conceito poético indiano da
Terra personificada, cujo nome ¢ Prthivi.

19 Nagy 1990b:16, com referéncias adicionais.
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dessas tradigoes épicas. Na versdo indiana do mito presente na
Mahibhirata, a decisio dos deuses de desencadear a guerra de
despovoamento ¢ relacionada com a encarnagio de cinco herdis
conhecidos como Pandava-s. Estes herdis sio semideuses, filhos
de cinco diferentes imortais com mulheres mortais (os primeiros
trés deuses com uma mesma mulher enquanto os outros dois
deuses com uma outra). Como veremos mais adiante, a ideia
destes heréis enquanto semideuses ¢é relacionada com a nogio
de hémitheoi “semideuses” presente nas tradigoes poéticas gregas
sobre a Guerra de Troia.

§61. Dispensando a evidéncia comparativa da Mahabhdrata
como uma “coincidéncia”, Martin L. West salienta a existéncia
de vdrios mitos historicamente independentes sobre a super-
populagio e os remédios divinos, como guerra, inundagio,
incéndio, fome, praga, feras nocivas, entre outros'’. Ele
apresenta a existéncia destes paralelos tipolégicos de forma a
apoiar a sua alegagio de que os mitos indianos sobre a su-
perpopulagio e a guerra primordial que dai resulta nio sio
genealogicamente relacionados com os correspondentes mitos
gregos. Entdo West sustenta que os mitos do Oriente Préxi-
mo acerca da superpopulagio e da inundagio como remédio
divino constituem a verdadeira origem histdrica para os mitos
gregos correspondentes, tendo os gregos tomado de emprésti-
mo esses mitos do Oriente Préximo''".

§62. A presenca global dos mitos sobre a superpopulagio

e a inundac¢io primordial pode ser usada, no entanto, para

10 West 2000:482 nl128. De modo a suplementar a bibliografia
citada por West, vale a pena citar Hendel 1987b:24-26, que apresenta
uma perspectiva mais ampla sobre os métodos de comparagao tipoldgica,
considerando os mitos globais sobre a superpopulacio.

" West 2000:482, onde ele também afirma que o tema da superpo-
pulacio na Mahibhirata indiana deve ter sido de algum modo tomado de
empréstimo do Oriente Proximo.
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avancar um argumento completamente diferente, nomeada-
mente, que os paralelismos entre as tradi¢bes narrativas da
Grécia e do Oriente Préximo sdo primariamente tipoldgicos.
Ao apresentar este argumento alternativo, contudo, nao hd ne-
cessidade de excluir a possibilidade de que essas duas tradigoes
sobre guerras e inundagées fizeram realmente contato uma
com a outra e que tal contato resultou em influéncias matuas
entre paralelos tipoldgicos.

§63. O argumento de que o mito grego sobre a inundagio
primordial é um empréstimo de fontes do Oriente Préximo ¢
vinculado a um segundo argumento, que consiste em dizer que
o empréstimo teve lugar em uma época relativamente tardia, nao
antes da segunda metade do século sexto'. Esta segunda ale-
gacdo, ainda que aceitdssemos a afirmagio questiondvel de que
os Cantos Ciprios precisam ser datados em este mesmo periodo
relativamente tardio, simplesmente nio se sustenta. O mito do
cataclismo primordial estd, com efeito, profundamente incrus-
tado na estrutura geral da épica mais antiga da literatura grega
que nos chegou, a Il{ada homérica. O mesmo pode ser afirmado
acerca do mito da ecpyrosis primordial. Uma expressio destes
dois mitos pode ser vista no tema da Vontade de Zeus no come-
o da lliada (1 5), que corresponde & trama da [/iada, da mesma
maneira como a Vontade de Zeus nos Cantos Ciprios (frg. 1.7)
corresponde a trama de toda a Guerra de Troia no Ciclo épico.
Como jd vimos, a Vontade de Zeus no Ciclo épico concretiza-se
em trés solugdes divinas alternativas para a questao da superpo-
pulagdo da Terra: cataclismo, ecpyrosis e guerra. Assim, também
na [liada a Vontade de Zeus traduz-se em cataclismo, ecpyrosis
e guerra, ainda que o tema da superpopulagio esteja ausente,

ou, a0 menos, nio seja expll'cito. Mais do que isso, os temas

12 West 2000:482.

44



O Her61 Erico

primordiais do cataclismo e da ecpyrosis permeiam a histéria da
guerra na liada: o desastre da ecpyrosis atinge tanto troianos
como aqueus, enquanto a catdstrofe do cataclismo incide apenas
para os aqueus'?. Na [liada, tanto ecpyrosis como cataclismo sao
manifestagdes épicas visiveis da Vontade de Zeus'"“.

§64. Abordemos agora o tema da ecpyrosis. Na Iliada, o
fogo dos aqueus que ¢ destinado a destruir os troianos e, inver-
samente, o fogo dos troianos que ameaca destruir os aqueus,
sao ambos penetrantemente comparados ao fogo primordial
de Zeus, que ameaca arruinar todo mundo'”. Em seguida,
temos o tépico do cataclismo. Na [liada, é profetizado que os
deuses Posidon e Apolo um dia juntardo as dguas de todos os
rios troianos combinados e soltardo as dguas todas de uma sé
vez com o intuito de destruir o muro dos aqueus situado na
planicie troiana, nao deixando, assim, nenhum trago daquele
muro, nem mesmo qualquer traco dos herdis aqueus que o
construfram e lutaram para defendé-lo (XII 17-33). Tem sido
sustentado, convincentemente, que esta inundagio divina da
planicie de Troia é descrita em uma linguagem que evoca um

cataclismo primordial'®.

'3 Rousseau 1996:403-413, 591-592, com mengio especial para a
inundagio do muro dos Aqueus na f/iada XII 17-33 e para a Batalha de
Fogo e Agua na fliada XXI 211-327, sobre os quais ver também Nagy
1996b:145-146.

114 Nagy 2002:66.

15 Nagy 1979:333-338; sobre ecpyrosis como instrumento de minis
“ira” de Zeus, ver Muellner 1996.

116 Scodel 1982. Ver também Boyd 1995, especialmente p. 201 acerca
da Iliada V11 461-462, onde a destruicio do Muro dos aqueus j4 estd sendo
profetizada; ver também p. 202 sobre /liada XV 381-384 ¢ 674-688, onde
vemos o ataque dos troianos contra o muro aqueu sendo comparado a um
cataclismo. O muro aqueu ameaga o estatuto épico da muralha troiana,
como percebemos na fliada VII 451-453. Sugiro que esses versos apontam
para o kleos da Iliada (cf. VII 451) como uma ameaga para o kleos de
tradigoes épicas mais antigas que se concentravam na muralha de Troia.
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§65. Uma cena relacionada ao cataclismo primordial na
Iliada é o combate do heréi épico Aquiles contra o rio troiano
Xanto, no qual o deus que personifica as dguas de Xanto estd
prestes a vencer o herdi através de uma espécie de cataclismo:
no dpice desta batalha césmica, o deus-rio urra como um touro
(XXI 237). Analogamente, o deus-rio Akheldios assume a forma
de um touro quando ele luta contra Héracles (Arquiloco frg. 286-
287)". Tal teriomorfismo divino possui paralelos em tradigoes
no Oriente Préximo. Nas narrativas cananitas, por exemplo, o
guerreiro divino Ball é convencionalmente retratado como um
touro quando combate as forgas do cataclismo primordials.
Outros comparanda incluem os aspectos teriomoérficos do deus
cananita El (“touro EI”), bem como o Yahweh israelita (como ¢é

visivel em epitetos tal como “o touro de Jacd)'®.

O HEROI COMO HEMITHEOS “SEMI-DEUS”

§66. Tem sido sustentado, como acabei de salientar, que a
destrui¢io do Muro aqueu em um alagamento causado pelos
deuses ¢ retratado na [/iada como uma visio de cataclismo pri-
mordial (XII 17-33). Passo agora a destacar uma palavra que
sinaliza esta visao: hémitheoi “semi-deuses” (XII 23), referindo
aos herdis épicos cujo muro serd obliterado para sempre por
conta da inundagao. Do mesmo modo como o muro serd es-
quecido, também o serd qualquer memoria dos hémitheoi que
combateram para o defender. Em nenhum outro lugar na /liada
e na Odisseia homéricas ndés encontramos uma ocorréncia desta

palavra hémitheoi. Ela pertence ndo a tradi¢io épica da poesia

17 Nagy 1996b:145-146.

118 Hendel 1987a:30, 104.

" Hendel 1987a:58, com referéncia especial para o Génesis 49:24,
seguindo Cross 1973:4. Para mais informagdo sobre Yahweh como um
Guerreiro Divino, ver Hendel p. 30.

46



O Her61 Erico

homérica mas as tradi¢des poéticas alternativas que tém a ver
com cosmogonia e antropogonia, como pode ser visto nas ocor-
réncias de hémitheoi na poesia hesiddica (frg. 204.100 ¢ Trabalhos
e Dias 160). Igualmente relevantes sdo as atestagoes deste termo
na poesia dos Hinos Homéricos (31.19; 32.19)'.

§67. Nos Trabalhos e Dias de Hesiodo, o vocdbulo hémitheoi
assinala a ultima geracdo de heréis, que foram obliterados no
tempo das Guerras Tebanas e da Guerra Troiana (161-165), mas
que foram preservados apds a morte e imortalizados ao serem
transportados para a Ilha dos Bem-Aventurados (167-173)''.
Este cendrio de esquecimento seguido de imortalizacio dos
hémitheoi nos Trabalhos e Dias deve ser contrastado com o cend-
rio de oblitera¢io seguido de nenhuma mencio a imortalizacio
dos hémitheoi na Iliada (XII 17-33)22, Combinando com a
ocorréncia excepcional de hemitheoi na lliada (XII 23), temos
aqui uma mudanga impressionante na perspectiva da narrativa
homérica: ao invés de enquadrar os herdis através das lentes
da idade heroica, como se eles estivessem no passado, vivos e
esperando serem lembrados, o poeta prefere enquadrd-los por
intermédio das lentes de uma idade pés-heroica, vendo-os j4
mortos e perto de serem esquecidos (XII 17-33)'%. Assim sendo,
o cataclismo da planicie de Troia ¢ fundamental para o mundo
dos heréis épicos que combateram na Guerra de Troia, uma vez
que ameaga apagar qualquer meméria daquele mundo. Uma
ideia similar de obliteracio pode ser encontrada na linguagem
usada por Senaqueribe, rei dos Assirios, em inscri¢des comemo-

rando a destruicdao da Babilonia em 689 AEC: apds queimar a

20 Nagy 1979:160-161; também 1990b:15-16, 54.

121 Koenen 1994:5; Nagy 1996b:126.

122 Koenen 1994:5n12 chama a este cendrio iliddico “o lado negativo
da mesma histéria”.

12 Nagy 1979:159-161.
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cidade, o rei a arruinou ainda mais ao precipitar uma inundagio.
A inscrigio sustenta que esta destrui¢io foi mais completa do
que a devastagio ocorrida na esteira da inundagio primordial
que arrasou todo o mundo™. Outra ideia paralela pode ser
vista na linguagem que descreve o Nefilim e o Refaim na Biblia
hebraica. Esta geracio de humanos ¢ literalmente destinada
a0 esquecimento: eles “existem para serem exterminados” pelo
dildvio (Génesis 6:4), por Moisés (Nimeros 13:33), por Davi (2
Samuel 21:18-22 / 1 Crénicas 20:4-8) e por outros'®.

§68. Tendo como fundamento a evidéncia apresentada até
este momento, posso avangar trés pontos. Primeiro, os mitos na
Il{ada que versam sobre guerra, ecpyrosis e cataclismo, enquanto
desastres primordiais alternativos, sio nitidamente de acentuada
antiguidade. Segundo, hd um grau correspondente de antigui-
dade nos mitos ciclicos, hesiédicos e érficos correspondentes.
Terceiro, a prépria concepgio desses desastres primordiais ¢
relacionada com a ideia de hémitheoi no sentido de “semideu-
ses”, como vemos mais diretamente no indicio fornecido pelos
Cantos Ciprios™. Este tltimo ponto ¢ essencial para justificar o
argumento de que a Guerra de Troia, como uma catdstrofe fun-
damental para a populagio da Terra relacionada a percepgao dos
heréis enquanto semideuses, é cognata com o conjunto de ideias
similares da Mahabhirata indiana. Nesta épica, como temos
visto, a decisao divina de engendrar um desastre primordial para
a populagio da Terra ¢ associada com a resolu¢do de encarnar os
cinco semideuses conhecidos como Pandava-s, filhos de cinco

diferentes imortais com mulheres mortais (os primeiros trés

124 West 2000:378. Segundo West, esta ideia de obliteragio foi im-
portada pelas tradicoes gregas. Na minha perspectiva, contudo, estamos
lidando aqui com paralelos tipoldgicos.

12> Hendel 1997b:21.

126 Nagy 1990b:15-16.
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deuses com uma mesma mulher enquanto os outros dois deuses
com uma outra). Assim, posso concluir que os mitos gregos so-
bre heémitheoi e os desastres que os atinge nao poderiam ter sido
empréstimos seletivos de mitos correspondentes produzidos por
civilizagdes vizinhas do Oriente Préximo. Antes, estes mitos pre-
cisam derivar, em ultima instancia, das tradi¢oes indoeuropeias.

§69. Embora o termo hémitheoi seja vinculado com a poesia
nio-homérica, a ideia de hémitheos como “semideus” estd disse-
minada na poesia homérica. Os herdis épicos desta poesia podem
ser definidos como mortais de um passado remoto, homens ou
mulheres, que sdo dotados de poderes sobre-humanos porque
eles sio descendentes dos préprios deuses imortais. Na [/iada,
por exemplo, o heréi Aquiles é filho de Tétis, uma deusa imortal
de poderes cdsmicos ilimitados que foi for¢ada a casar-se com o
mortal Peleu. O préprio Aquiles, entao, pode ser qualificado em
termos nao-homéricos como hémitheos “semideus”. Este estatuto
de Aquiles ¢ confirmado pelo Ciclo épico. Nos Cantos Ciprios
(frg 1. p.117-118), temos a histéria da circunstancia épica que
precipitou a Guerra de Troia, provocada por Zeus de modo a
despovoar a Terra: este momento foi a celebragio do casamento
do mortal Peleu com a imortal Tétis, que levou ao nascimento
do semideus Aquiles.

§70. O significado do termo Aémitheos mostra uma com-
preensdo genética do herdi, sendo o potencial heroico algo
programado de fato por genes divinos. Havia um deus envolvido
em qualquer “4rvore genealdgica” de um herdi. Todavia, o signi-
ficado literal de hémitheos, “semideus”, nao implica uma distri-
buicio exatamente pela metade de elemento mortal e elemento
imortal no interior da genealogia do heréi. O termo semideus
implica, mais concretamente, medir o balan¢o da imortalidade
com a mortalidade na formagao do “Eu” do heréi. No caso de

Aquiles, por exemplo, o cardter divino da sua mae nio ¢ apenas
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a “metade” de imortalidade que ele herdou, uma vez que o seu
proprio pai mortal, Peleu, descende de Zeus por intermédio do
seu pai mortal Eaco. De todo modo, o sabor amargo permanece:
Peleu é um mortal. Uma vez que Peleu ¢ mortal, Aquiles precisa
também ser mortal, ainda que seu outro progenitor seja Tétis, que
nio apenas ¢ imortal mas é também dotada de poderes césmicos
ilimitados'”. De maneira que Aquiles, apesar do potencial irres-
trito que herdou de Téis, estd sujeito 2 morte. O mesmo pode
ser afirmado em relacio a todos os outros heréis homéricos: em
que pese o fato de que eles sio, de um modo ou de outro, des-
cendentes dos deuses, sio todos mortais. Eles, portanto, tém que
morrer, como acontece com mortais ordindrios. Nao importa
quantos imortais se podem encontrar numa “4rvore genealégica’
heroica: a intromissao de mesmo um Gnico mortal fard com que
todos os descendentes sucessivos sejam mortais. Sendo assim, a
mortalidade constitui o gene dominante'®.

§71. Existe um paralelo estreito a este conceito épico
grego de hémitheos na Mahibhdrata indiana. Como foi visto,
os cinco heréis centrais desta epopeia, os mortais Pandava-s,
sdo gerados por cinco deuses imortais correspondentes, sendo
que cada um desses heréis herda as caracteristicas divinas do
seu pai divino'®. Por exemplo, o heréi Arjuna é gerado pelo
deus imortal Indra, cujos tracos como Guerreiro Divino sio
reatualizados constantemente ao longo da Mahabharata'™.
No entanto, todos os cinco Pandava-s sio mortais porque eles
compartilham uma mie mortal. E a guerra primordial desses

mortais Pandava-s que, em tltima andlise, completa o plano

1% Nagy 1979:346-347.

128 Nagy 1992:ix.

12 Para uma andlise completa, ver Dumézil 1968. Sumdrio em Nagy
1990b:14-15. Sobre temas épicos envolvendo alternativas ao tema da
parentalidade semidivina, ver Lord 1960:218.

13 Nagy 1979:323-325.
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divino de aliviar a Terra da superpopulacio. Este tema da
mortalidade apoia meu argumento em curso de que o tépico
indiano do plano divino é cognato com o antigo tema grego
da Vontade de Zeus, que ordena a obliteracio da geracio dos
humanos conhecidos como hémitheoi.

§72. Dizer que os hémitheoi sio mortais nao significa afirmar
que os herdis ndo se tornam imortais: eles se tornam, mas apenas
ap6s terem experimentado a morte. Depois da morte, certos
herdis sio escolhidos para uma vida de imortalidade.

§73. Retorno, agora, para o caso de Aquiles no Ciclo
épico - especificamente na épica conhecida como Aithiopis.
Como vimos, o heréi é imortalizado apds ser morto em Troia:
seu caddver ¢ transportado pela sua mae Tétis para um reino
paradisiaco, onde ele ¢ revivido (Aithiopis, Sumdrio de Proclo
p. 106.11-15). Na mesma épica, uma imortalizagio andloga
aguarda Mémnon, o filho da deusa da aurora Eos, apés ele ser
morto em Troia. Na [liada, em contraste, existem referéncias
para a imortalizagdo de Aquiles, mas essas mengoes sio man-
tidas implicitas e nunca sio apresentadas explicitamente'.
Assim também na Odisseia, na qual a imortalizagio do heréi é
apenas implicita. Em toda esta épica, o tema da imortalizagio
nao é expresso senio metaforicamente, por meio do tépico do
nostos “retorno”, “volta para casa”, no sentido transcendente
de “retorno para a vida e a luz”"**. Tudo isso aparece junto na
Odisseia no momento em que a nau de Odisseu finalmente
chega na costa da sua terra natal, onde o herdi simultaneamen-
te acorda de um sono profundo comparado com a morte (xiii
79-95), de maneira similar ao modo como a estrela da manha

sinaliza a vinda do amanhecer. O instante da volta para casa

! Nagy 1979:207-210.
132 Nagy 1990b:218-219, seguindo a obra de Frame 1978.
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do herdi ¢, aqui, sincronizado com o seu retorno figurativo da

escuriddo e da morte para a luz e a vida'®.

HERACLES COMO UM MODELO DE HEMITHEOS “SEMIDEUS”

§74. A ilustragdo mais explicita do heréi como hémitheos
¢ Héracles, nascido de uma mulher mortal ¢ de Zeus, que ¢é
um deus imortal e lider de todos os deuses e organizador do
universo'*. Este herdi conquista imortalidade somente depois
de realizar os seus Trabalhos, que culminaram em um trabalho
final de sofrimento e morte sobre 0 Monte Eta'¥. Padecendo de
uma dor tao penosa quanto se possa imaginar, Héracles em sua
agonia monta sobre a pira funerdria construida sobre o topo da
montanha e ordena que se acenda o fogo da cremacio. Quando
o fogo estava ardendo o heréi foi atingido por um relampago
enviado como um coup de grice pelo seu pai Zeus. Tudo fica
entao em chamas e nada é deixado de Héracles - nem mesmo os
ossos. No mesmo momento do seu desaparecimento do mundo
dos mortais, ele entra no mundo dos imortais. Héracles agora
se encontra em companhia dos deuses. Nesta altura a deusa
Hera, que foi, em dltima andlise, a causadora dos trabalhos
suportados pelo heréi ao longo da sua vida, torna-se a sua mie
substituta: ela mesmo dd nascimento a ele através dos seus mo-
vimentos (Diodoro de Sicilia 3.39.3: tén de teknosin genesthai
phasi toiauten: tén Heran anabasan epi klinén kai ton Heraklea
proslabomenén pros to soma dia ton endumaton apheinai pros
tén gen, mimoumenén tén aléthinén genesin “E o nascimento

aconteceu como segue: Hera, montada na sua cama, segurou

1% Nagy 1990b:219.
13 Davidson 1980; Nagy 1996b:12-15.
135 A histéria ¢ recontada mais explicitamente em Diodoro de Sicilia

3.38.3-3.39.3. O restante deste pardgrafo ¢ uma pardfrase do relato de
Diodoro.
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Héracles préximo ao seu corpo e o expeliu para o solo através
das suas roupas, reencenando o verdadeiro nascimento”).

§75. O nascimento através de Hera significa o renascimento
do heréi, um nascimento para a imortalidade. A morte causada
por um relimpago ¢é a chave deste renascimento: o relimpago
de Zeus, tio realcado na poesia cosmogénica e antropogdnica,
destrdi e regenera ao mesmo tempo: Elisio, um dos muitos no-
mes diferentes dados para um imaginado lugar paradisiaco de
imortalizagdo para os herdis apds a morte, estd relacionado com
a palavra enélusion, que designa um lugar atingido por um raio
- um espago tornado sagrado devido ao contato com o relimpa-
go de Zeus*. Em uma palavra, o herdi pode ser imortalizado,
porém o fato fundamentalmente penoso persiste: o heréi nio é

imortal por natureza'?.

O HEROI COMO UM MODELO DE MORTALIDADE E IMORTALIZACAO

§76. Dissemelhantes dos herdis, os deuses - ao menos os
que habitam no Monte Olimpo - sao isentos da dor tltima da
morte. Quando o deus da guerra Ares é pego desprevenido por
Diomedes, que o fere no canto V da fliada, nés detectamos um
toque de humor no tratamento homérico da cena, devido ao
fato de que esta “morte” tdo peculiar é uma morte farsesca'®®. No
mundo da épica, a gravidade completa da morte nio pode ser

experienciada sendo por humanos'.

136 Nagy 1990b:140-142.

97 Nagy 1992:x.

8 A “morte farsesca” de Ares possui uma dimensio ritualistica.
Os poemas homéricos sio ambivalentes sobre a furia bélica antiquada
representada, por exemplo, por Ares. Esta figura de Ares nao ¢ o deus
da guerra per se mas de uma guerra antiquada, exemplificada pela firia
bélica. Falaremos sobre este assunto quando nos remetermos a palavra
lussa, “faria de lobo”.

13 Nagy 1992:x.
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§77. A mortalidade é um tema dominante nas épicas dos
heréis gregos, de modo que a [liada e a Odisseia nao constituem
excecdo. A mortalidade é a grande questao para os herdis da f/iada
e da Odisseia, particularmente para Aquiles e Odisseu. A condicio
humana da mortalidade, com todo o seu infortinio, define a
prépria vida do herdi. A certeza que alguém sabe que vai morrer
torna-o humano, distinto dos animais, que ignoram a sua morte
futura, bem como distinta dos deuses que sao imortais'®’. Todas as
desventuras da condi¢ao humana culminam em um dltimo supli-
cio que ¢ a morte violenta do herdi guerreiro no meio da batalha,
ilustrada em toda a sua sinistra variedade no decorrer da /fiada'*'.

§78. Esta profunda preocupagio com a poderosa experiéncia
da morte violenta em combate tem algumas explicagoes possi-
veis. Alguns defendem que a resposta precisa ser procurada no
simples fato de que a sociedade da Grécia antiga aceitou a guerra
como uma parte necessiria, mesmo importante, da vida'®.

§79. O raciocinio, todavia, precisa ir mais longe. Além de
lidar com comparanda ligando os “herdis épicos” entre si a partir
da perspectiva pan-helénica da poesia homérica, ¢ importante
considerar a “coloragao local” que ancora o heréi individual ao
lugar que mantém viva a sua memoria. Esta “coloragio local”
revela a natureza ritualistica dos atos locais de rememoracio,
assim como a maneira pela qual esta memorizagio formaliza-se,

em ultima instincia, como poesia, seja épica ou de outro género.

EVIDENCIA PARA O CULTO DOS HEROIS

§80. O conceito de heréi transcende a épica ou o drama ou

19 Semonides 1.3-5 W.

141 Nagy 1992:x.

2 Nagy 1992:x. Estou pensando sobretudo na morte em contexto
de guerra, mas nio podemos esquecer o tema épico da morte no mar,
elaborado, por exemplo, na Odisseia.
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mesmo qualquer outro tipo de arte verbal. Na linguagem da
Grécia antiga, o hérds (plural hérdes) nao é apenas uma persona-
gem, ndo somente uma figura formada por um dado género de
arte verbal, seja épica ou tragédia. O hérgs é também uma figura
de culto. Em outros termos, o hérds ¢ uma figura que é venerada.
§81. Temos nesta formulagio um fato histdrico essencial
sobre a religido da Grécia antiga. Nio apenas os deuses foram
venerados, também o foram os herdis, sendo que esta espécie
de culto foi formalmente diferenciada relativamente ao culto
dos deuses'®. A diferenca tem a ver com a derivagio, em tltima
andlise, da prdtica de prestar culto aos herdis com préticas mais
antigas de venerar ancestrais'“. Considerando esta origem, en-
contramos um ponto vital de contato entre a forma poética da
épica e outras formas poéticas antropogdnicas e cosmogodnicas,
exemplificadas principalmente pela poesia hesiddica e drfica.
§82. Refiro o caso de Gilgamesh como o paralelo mais antigo
e importante. De acordo com o que podemos saber remetendo ao
contexto cultural mesopotdmico no seio da civilizagio sumérica do
terceiro milénio, podemos afirmar que a identidade desta figura foi
formada por ideologias que focavam sobre reis ligados a familias e
ancestrais dindsticos, que sio cultuados como uma incorporagio
do poder antropog6nico e cosmogdnico'”. Nas tradicées do antigo
Egito contidas nos textos das Pirdmides, existe uma concepcio do
Fara6 como uma fusio dos antagonistas divinos Hérus e Seth'.
Compardvel, ainda, ¢ a evidéncia para o culto aos dinastas ances-

trais em Ugarit e em outros textos semiticos ocidentais'.

13 Documentacio extensiva, bem como andlise, em Brelich 1958.

144 Nagy 1979:115; 1990b:11, 94, 116, 129.

145 Hendel 1987a:99-100.

146 Hendel 1987a:124.

17 Hendel 1987a:79, com documentacio, incluindo “o tema do
banquete do morto real ¢ o rito que atualiza este tema” em uma inscrigio
gravada na sepultura de um rei aramaico datada do oitavo século AEC.
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§83. O aspecto ritual do culto a Gilgamesh na qualidade
de um dinasta ancestral protétipo é um paralelo para o aspecto
mitico de encard-lo como o rei dos infernos e juiz da morte'.
Neste contexto, o mito sobre a recusa de Gilgamesh em se
casar com a deusa imortal Ishtar pode ser compreendido como
um paralelo para a rejeicio de Odisseu a se casar com a ninfa
Calipso na Odisseia™®.

§84. Além dos numerosos paralelos tipolégicos a pratica
grega do culto aos herdis, hd, em adicdo, paralelos genealdgicos.
Um exemplo destacado ¢ a prética indiana de culto aos herdis,
que continua até hoje sob uma variedade de formas. Uma figura
heroica como Arjuna, um dos Pandava-s na épica Mahibhirata,
¢ realmente venerado em contextos de numerosos festivais lo-
cais nos tempos modernos, onde ocorrem sacrificios de vitimas
animais e sio encenadas vdrias maneiras de reviver - sob épica
ou drama - as experiéncias da vida do heréi'.

§85. A partir do levantamento da evidéncia fornecida pela
Grécia antiga, ¢ claro que o culto heroico foi uma prdtica local
fundamental, vinculada a locais especificos”'. Cada lugar tinha
o seu préprio conjunto de herdis, que poderiam ser homem ou
mulher, adulto ou crianca'®*. Havia literalmente centenas de herdis

locais sendo venerados em seus locais correspondentes em todo

148 Hendel 1987a:80-81n38.

19 Hendel 1987a:81n38. Para paralelos semiticos ocidentais, ver 7bid,
p. 74. Sobre Calipso em geral, ver Crane 1988.

%0 Sax 2002, que mostra que os inimigos dos Pandava-s na épica
Mahibharata sio também venerados. Sobre as préticas indianas de culto
aos herdis em geral, ver Harlan 2003; cf. também Smith 1980, 1989,
1990. Para um estudo aprofundado do herdi épico indiano como objeto
de culto, ver McGrath 2004.

151 Brelich 1958.

152 Sobre culto as heroinas, ver Larson 1995; sobre culto a criangas

heroicas, ver Pache 2004. Para modelos alternativos de heréis masculinos,
ver Ebbott 2003.
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o mundo grego. Alguns desses herdis sio bem conhecidos para
nés através da poesia, incluindo a épica. Cada heréi - grande ou
pequeno - mencionado na //iada e na Odisseia foi potencialmente
um herdi local, ao passo que outros herdis locais nunca foram
mencionados em nenhuma poesia grega de que temos noticia.

§86. Mesmo que nds nao tivéssemos nenhuma épica ou
drama vindos do mundo grego, ainda assim estarfamos razoa-
velmente bem informados sobre a existéncia histérica do culto
heroico no periodo que vai, em linhas gerais, do oitavo século
AEC em diante. Isso ¢ vidvel gracas as evidéncias nao-poéticas,
como referéncias prosaicas, inscri¢des, ruinas arqueoldgicas de
locais de culto, entre outras's.

§87. Estas fontes nao-poéticas sobre as préticas religiosas do
culto aos heréis podem ser conectadas sistematicamente com a
poesia existente e com aquilo que a poesia diz - direta ou indi-
retamente - sobre esta prética religiosa. Além disso, a propria
poesia fornece evidéncias adicionais sobre esta prética.

§88. Segue, agora, um resumo da questio que combina as in-
formacoes acerca das fontes, tanto nao-literdrias como literdrias'>:

§89. Ao fazer sacrificios para um herdi, a perspectiva do de-
voto era direcionada para a terra (khthin). J4 quando os devotos
faziam sacrificios a um deus, a perspectiva era dirigida para o céu
(ouranos), exceto em relagio a uma categoria especial de deuses
chamados “ctonicos” (khthonioi), que também requeriam uma
orientacio em dire¢ao do mundo inferior.

§90. Quando os veneradores faziam sacrificios aos deuses ou
a um herdi, o termo genérico empregado era thuein. Quando
eles faziam sacrificios a um heréi, o termo especifico era enagi-

zein. Quando eles sacrificavam apenas aos deuses nao havia uma

153 Nagy 1979:115.
15 O que segue deriva principalmente das evidéncias e argumentos
apresentados em Nagy 1970, 1996a, 1996b; 2001c.
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palavra especifica, a nao ser que o deus fosse “cténico” (neste caso,
enagizein seria o termo apropriado). A palavra enagizein pode ser
interpretada literalmente como “tomar partido na contaminagio”.
A contaminagio aqui se refere ao contato com a morte'>.

§91. Na poesia da Grécia antiga, thuein “fazer sacrificios” é
equiparado com o processo de conferir #mé “honra” para um
determinado deus ou heréi'*. Quando devotos realizavam sacri-
ficios a um heroi, eles poderiam matar um animal de sacrificio,
comer a sua carne, dividi-la entre os participantes da ceriménia,
mantendo uma peca escolhida de carne, chamada geras, como
uma oferenda ao herdi. Dar aos heréis a sua devida geras signifi-
cava dar-lhes a sua devida #imeé “honra”. O herdi épico expressa
esta questdo como um assunto épico, por exemplo quando os
herdis na Iliada anseiam por timé'.

§92. O carneiro foi o animal de sacrificio mais comum que
era morto e comido em um culto a um heréi masculino. Em
qualquer sacrificio a um herdi, o processo era convencional-
mente visualizado como decorrendo abaixo do nivel da terra (o
sacrificio era dirigido no sentido de uma depressio na terra, um
fosso ou bothros). Em qualquer sacrificio a um deus (com exce-
¢do, novamente, dos deuses ctonicos), o sacrificio foi visto como
decorrendo sobre o nivel da terra (o sacrificio era direcionado
para uma elevagio na terra, em cima de um altar ou bdmos).
Uma ilustragio cldssica era o ritual que envolvia o sacrificio de
um carneiro escuro no bothros de Pélops durante a noite anterior
ao comego das Olimpiadas, assim como o cozimento de carne de

ovinos no Altar de Zeus apds a noite ter ido embora'*®.

155 Mais informagio sobre enagizein pode ser encontrada em Nagy
1979:308.

15 Um exemplo cldssico de timeé em contexto de culto heroico é o Hino
Homérico a Deméter 261. Cf. Nagy 1979:118.

157 Nagy 1996b:132-138.

158 Nagy 1990a:123-124 sobre o testemunho de Filéstrato, Gindstico 5-6.
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§93. Outro aspecto do sacrificio ao heréi foi o ritual de
derramamento de liquidos, isto ¢, libacoes. Além de tais liqui-
dos como 4gua, vinho, azeite, leite, mel emulsificado, entre
outros, o sangue da vitima sacrificial poderia também ser
derramado no contexto de certos tipos especiais de libagoes.
Por exemplo, o escoamento de sangue na terra de modo a fazer
contato fisico com o corpo de um heréi do mundo inferior,
assim o sangue ativaria a consciéncia do herdi, de sorte que
o heréi poderia entao proferir conselhos (= oferecer uma
diagndsis) a partir das zonas inferiores, concernentes a questoes
de fertilidade e prosperidade. Em tais contextos, o heréi rece-
be, algumas vezes, o nome eufemistico de “curandeiro” (Zazros,

lason | Jasao, entre outros)'®.

O cULTO HEROICO

§94. A partir de agora, embora continue a usar o verbo “ve-
» « 2 . . . « -

nerar” (“worship”), substituirei o nome “veneragio” pelo nome
“culto” (“cult’), referindo para a prdtica de cultuar os herdis
simplesmente como “culto aos heréis” ou “culto heroico” (“hero
cult’) e para o objeto da veneragio como o “herdi cultuado” ou
“heréi de culto” (“cult hero”).

§95. A escolha da palavra culto (“culs”) é apropriada.
A metéfora historicamente associada com os antigos cultos
heroicos ¢ combinada com metdforas implicitas no nome
“culto” - e explicitamente no verbo “cultivar’, como em

cultivar um campo, jardim, bosque, pomar, vinhedo, entre

outros. Estas metdforas sao explicitas também no nome “cul-
tura”, como na oposi¢io do cultural para o natural: cultura é
oposto 4 natureza na medida em que é “feita pelo homem?”,

porém isto inclui a natureza, uma vez que campo, jardim,

15 Nagy 2001 c:xxix.
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bosque, pomar, vinhedo, entre outros, sio todos um_cultivo
da natureza'®,

§96. Normalmente, o culto heroico era baseado na presenga
do “corpo” ou “caddver” (soma) do heréi , abrigado na “mie
terra’ de um determinado lugar. Seja o que for que pensemos
acerca da identidade histérica do caddver, os habitantes locais
poderiam ter concebido aquele corpo ou parte de corpo como
pertencente ao herdi cultuado. A pritica de venerar corpos ou
partes de corpos (ou, devido a uma metonimia mais aguda, vé-
rios objetos associados com os corpos) continuou além da Grécia
antiga: um aspecto de continuidade ¢ a prdtica crista de venerar
as reliquias dos Santos'®'.

§97 O corpo (soma) do herdi, depositado na “mae terra”
de habitantes locais que adoravam o herdi, era considerado
um talisma de fertilidade e prosperidade para os habitantes.
A fertilidade foi retratada como a exuberancia da vida da planta
(manifestada em colheitas de campos, jardins, bosques, pomares,
vinhedos, entre outros), da vida do animal (ambos domesticados
e selvagens) e, por fim, da vida humana (sexualidade, nascimen-
to e criagdo das criangas).

§98 O herdi era considerado morto do ponto de vista do
lugar onde o sima do herdi estava situado. Ao mesmo tempo,
o heréi era considerado imortalizado consoante a perspectiva
do local paradisiaco que esperava todos os herdis apds a morte.
Um local assim paradisiaco, considerado escatoldgico, precisa
ser contrastado com o Hades, que era considerado transitério.
Os nomes ¢ as imagens feitas deste local variaram consoante
o culto heroico. Alguns desses nomes sio: Elisio, a Ilha dos

Bem-Aventurados, a Ilha Branca e, excepcionalmente, mesmo

1 Nagy 1999b.
1 Pister 1909 / 1912.
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o Olimpo (no caso de Héracles). Muitos destes nomes foram
aplicados também para os préprios sitios (ou os seus arredores)
encarados como sagrados e onde decorria o culto ao heréi'®.

§99. Os heréis foram imaginados como capazes de regressar
a vida (anabionai) nao apenas escatologicamente em sua morada
atemporal, mas também esporadicamente no tempo presente dos
devotos. Tais apari¢oes esporddicas de “vida” eram consideradas
epifanias'®. Na ocasido da veneragio, o recinto sagrado do heréi
cultuado poderia se tornar nocionalmente idéntico ao local para-
disfaco de imortalizagdo a partir do qual o heréi cultuado retorna
para os devotos. De maneira metonimica, o recinto sagrado do
heréi cultuado precisava ser um local de cultivo, tal como um
campo cultivado, jardim, bosque, pomar, vinhedo, entre outros.

§100. O “sinalizador” do soma do heréi cultuado era o séma,
que usualmente tinha a forma fisica de uma “tumba”. O “sinali-
zador” do soma poderia ser também um signo, sinal, simbolo ou
imagem que recebia o nome de séma.

§101. O “sinalizador” do séma poderia ser um mistério sa-
grado. Os detalhes locais de um mito e de um ritual envolvendo
um dado herdi poderiam ser considerados sagrados e, como tal,
eles tendiam a ser considerados também um segredo. Ou, pelo
menos, alguns desses detalhes sagrados eram controlados pelos
habitantes locais na qualidade de mistérios que nao podiam ser
revelados a estrangeiros. Os “estrangeiros” inclufam nio apenas
as pessoas que nao eram do local, mas também os préprios
habitantes locais que nao eram ainda iniciados - o termo para
isto é muein (“iniciar” nos segredos), sendo os “mistérios” de-

signados por mustéria'®.

192 Para uma discussdo mais ampla, ver Nagy 1979 ch. 10 (“Poetic
Visions of Immortality for the Hero”). Cf. também Lincoln 1981.

19 Nagy 2001 c:xxvi-xxviii.

164 Nagy 1996a:31-32, 1996b:129-130.
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§102. Tanto na [l{ada como na Odisseia, temos “assinaturas’
deste duplo significado de séma - “signo” e “sinalizador da tumba
de um heréi”. Na [liada XXIII 326, séma remete para (1) um
signo que indica, metaforicamente, um “ponto de viragem” da
vida; jd em XXIII 331, a mesma palavra remete para (2) o “sina-
lizador da tumba” de um herdi misticamente nio identificado'®.
Na Odisseia xi 126 séma remete para (1) um sinal que indica um
ponto critico na vida do herdi e (2) o “sinalizador da tumba”,
do lugar onde o préprio corpo do herdi estd enterrado na “mae
terra’ local. Por via deste contato entre herdi e terra, as pessoas
locais serdo olbioi (xi 137)'%. Esta palavra olbioi quer dizer “pros-
peros” a superficie e “bem-aventurados” por baixo da superficie.
O significado de “bem-aventurados” se aplica tanto ao morto,
isto ¢, ao heréi cultuado, como para os vivos que beneficiam do
contato com o heréi'?.

§103. Em termos destas “assinaturas” homéricas, o marcador
da tumba do heréi cultuado ¢ o significado do culto aos herdis,
ou seja, o mecanismo do séma ou marcador da tumba do heréi
(ou ancestral) ¢ a mensagem do herdi (ou ancestral). De modo a
compreender o seu préprio séma, um heréi épico como Odisseu
precisa ter 70os, que é um tipo especial de mentalidade que capa-
cita o herdi para ver mais do que apenas um lado da realidade'®.
Na Odisseia, como é possivel ler mesmo no inicio do poema, o
herdi necessita engajar-se em uma travessia de modo a conquistar
esta sorte de mentalidade ou 7o00s (i 3). Ele também necessita de
um retorno efetivo para casa ou nostos (i 5). Em outros termos, o

herdi épico precisa experienciar uma “jornada da alma™'®.

165 Nagy 1990b:208-222.
19 Nagy 1990b:212-214.
167 Nagy 1990b:127n21.
1% Nagy 1990b:202-222.
19 Nagy 1990a:231-232.
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§104. O fato de que os herdis da Grécia antiga foram vene-
rados nunca poderia ser apreendido apenas tendo como base o
uso cotidiano da palavra portuguesa heréi, em que pese o fato de
que a palavra ¢ emprestada do grego. No uso dos antigos gregos
hérds regularmente inclui o sentido de “heréi de culto”, logo
nio apenas “heréi” no uso usual da lingua portuguesa'”. Sendo
assim, precisamos ir além dos niveis correntes de significado
veiculados pelo uso contemporineo da palavra. Faz-se mister,
digamos, causar um estranhamento face ao termo portugués
herdi, resgatando a semintica do hérds (plural hérdes) existente

no grego antigo.

CARACTERISTICAS DO HEROS ‘HEROI’ COMO SIMULTANEAMENTE
HEROI DE CULTO E HEROI EPICO

§105. Em seu contexto histérico, a palavra grega hérds inte-
gra o conceito de heréi de culto com o conceito de herdi épico,
bem como de herdi trdgico. A partir desta perspectiva integrada,
podemos discernir as trés caracteristicas bdsicas do hérds'”':

1. O heréi nio se ajusta a determinado tempo.

2. O herdi ¢ extremo: positivamente (por exemplo, ele é o
“melhor” em dada categoria) ou negativamente (o aspecto nega-
tivo pode ser uma fun¢io da primeira caracteristica mencionada).

3. O herdi ¢ antagonista em relagio ao deus que aparenta
ser parecido com ele. O antagonismo nio exclui um elemento
de atracao (geralmente uma “atraco fatal”), que pode ser mani-
festada de vdrias maneiras. O recinto sagrado dedicado ao herdi

no culto heroico poderia ser coincidente com o espago sagrado

170° As ocorréncias de héros na Poética de Aristételes sio um bom
exemplo.

71 Uma “base de dados” util de mitos associados com cultos heroicos
encontra-se em Brelich 1958, que cuidadosamente evita o uso de fontes
poéticas.
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dedicado ao deus que era considerado o antagonista divino do
heréi”?. Em outras palavras, o antagonismo no mito entre deus
e heréi - incluindo os mitos mediados pela épica - corresponde a
simbiose ritualistica entre deus e herdi.

§106. Essas trés caracteristicas convergem na figura do
heréi Héracles. A etimologia do seu nome Heérakles “o que
possui a gléria [Aleos] de Hera” marca tanto o veiculo como a
mensagem do her6i”’. A nossa primeira impressao é que este
nome ¢ ildgico, pois parece estranho para nds que Héracles
deva ser nomeado a partir de Hera, que a sua gléria poética
ou kleos dependa de Hera. Afinal, Héracles ¢ perseguido por
Hera durante toda a sua vida heroica. Contudo, sem a sua in-
tempestividade e sem o desequilibrio trazido pela perseguicio
de Hera, Héracles nunca poderia ter conquistado o equilibrio
da imortalidade e do kleos que faz as suas faganhas perdurarem
para sempre através da poesia.

§107. No centro do mito de Héracles estd o significado de héros
“her6i” como um cognato de Heérd, a deusa da sazonalidade e do
equilibrio, e de Adérd, um nome que de fato significa “sazonalida-

de” dentro do contexto do culto heroico (como no Hino Homérico

172 Um exemplo cldssico ¢ a localizagio do corpo do heréi Pirro no
recinto sagrado de Apolo em Delfos: ver Nagy 1979:118-141. Para um
paralelo tipolégico ver Hendel 1987a:104 sobre a relagio de Jacé com
Yahweh, que ¢é tanto seu adversirio como seu benfeitor; ver também na p.
108 “sobre o lado sombrio da relagio entre deus e heréi”.

173 A narrativa acerca do nome de Héracles ¢ tornada explicita por Ma-
tris de Tebas FGH 39 F 2, tal como ¢ transmitida por Diodoro de Sicilia
1.24.4; (em que a atribuigio ¢ feita a Matris) ¢ 4.10.1 (em que a versio de
Matris é na verdade recontada). Sobre a validade linguistica da etimologia
deste nome, ver Nagy 1996b:48n79; cf. Vielle 1996:15-16. O problema
do @ breve no meio da forma Heériklés pode ser melhor entendido ao
compararmos com o a breve do meio da palavra Alkdthoos, o nome de
um heréi de Mégara (cf. Téognis 774) que estd estreitamente relacionado
a nivel temdtico com Héracles. Devo esta solugio a Alexander Nikolaev.
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a Deméter 265)7*. O desajuste do heréi a determinado tempo na
vida mortal leva ao telos ou “realizacio” da sazonalidade na vida
imortal, gracas ao parAmetro do culto heroico. O epiteto de Hera
em contexto de culto, teleia, expressa esta nogio de “realizagio”.

§108. Consideremos, neste momento, Héracles a luz dos trés
tragos heroicos listados acima:

1. Ele nio se ajusta ao tempo por causa de Hera.

2. Sua intempestividade torna possivel o cumprimento dos
seus Trabalhos extraordindrios. Ele também realiza alguns feitos
que sio moralmente questiondveis: por exemplo, ele destroi
a cidade de fole e mata os seus irmos para a capturar como
sua noiva - embora ele j4 fosse casado com Dejanira (Diodoro
de Sicilia 4.37.5). E essencial manter em mente que tais atos
heroicos que violam cédigos morais nao sao desculpados pela
narrativa heroica'”.

3. Héracles ¢ antagdnico a Hera durante toda a sua vida,
porém ele se reconcilia com ela através da morte: como vi-
mos, o heréi tornou-se o filho virtual de Hera por renascer
a partir dela. Como transparece o nome do herdi, ele deve a
sua identidade heroica ao seu kleos e, em tdltima instincia, a
Hera. Um paralelo pode ser pensado no antagonismo de Juno,
o equivalente romano de Hera, em relagio ao herdi Eneias na

Eneida de Virgilio.

Do HERACLES NAO-HOMERICO PARA O AQUILES HOMERICO E ALEM DELE

§109. A utilizagio da palavra kleos para identificar Héracles

como um herdi é relevante para o fato de que a mesma palavra

174 Nagy 1990a:140, 1990b:136.
175 Para saber mais sobre este ponto, com evidéncias comparativas, ver
Davidson 1980.
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¢ usada para qualificar Aquiles como um herdi épico na liada.
Nesta épica, kleos designa, mais especificamente, a gléria do
heréi como conferida pela épica. Na lliada (IX 413), Aquiles
escolhe kleos por cima da prépria vida, de modo que ele deve a
sua identidade heroica ao kleos7¢. Por outras palavras, Aquiles
conquista o objetivo maior do heréi: a sua identidade é posta em
constante registro por conta do kleos.

§110. Encontramos na figura de Aquiles as mesmas trés ca-
racteristicas heroicas que temos visto na personagem de Héracles:

1. Ele nio se ajusta ao tempo: na /liada XXIV 540, Aquiles
¢ explicitamente descrito como pana(h)irios “de todos o mais
desfasado do tempo™7”. O seu desajuste com o tempo é a causa
principal do seu sofrimento, que faz dele um “homem de lamen-
to constante”.

2. Aquiles é extremo, sobretudo no sentido positivo, uma
vez que ele é o “melhor” em muitas categorias, sendo o “melhor
dos Aqueus” na lliada. Ocasionalmente, contudo, ele é extremo
no sentido negativo, como em seu instante de furia bélica”®. Em
guerra, o guerreiro que é possuido pelo deus da guerra experi-
menta esta espécie de furia tipicamente selvagem. Por exemplo,
a faria bélica em grego ¢ lussa, significando “furia de lobo™”.
Podemos comparar com o conceito em Nérdico Antigo berserkr

e o Irlandés Antigo riastrad “ataque desviante” ou “distor¢io” ™.

176 Nagy 2003:39-48.

177 Nagy 2003:39-48.

178 Nagy 1979:321.

17 Lincoln 1975. Ao fazer esta vinculagio, reitero o que foi enfati-
zado anteriormente: Ares nio é o deus da guerra per se, mas o deus da
furia bélica.

'80 Para uma comparagio com conceitos do Noérdico antigo e do
Irlandés antigo, cf. Sjoestedt 1940:86. Ver também Henry 1982. Para a
tradugio do termo em Irlandés antigo r/astrad como “ataque aberrante”
(‘warp spasm’), ver Kinsella 1969. Para uma vivida descri¢ao do “ataque
aberrante”, cf. Rees and Rees 1961:248-249.
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3. Aquiles é antagonista do deus Apolo, em relagio ao qual
ele possui uma estranha semelhanc¢a. Quando Pétroclo substitui
Aquiles, ele assume o papel de um substituto ritual de Aquiles
no contexto do antagonismo deste heréi com Apolo. Quando
Pétroclo morre (lliada XVI 786), ele é chamado “igual a um
daimon”, um sinal do seu estatuto enquanto um substituto
ritual®'. O uso da palavra daimon neste caso, designando uma
forca sobre-humana sem especificagdo, assinala o momento
épico do antagonismo entre deus ¢ herdi. Vemos aqui concomi-
tantemente um momento ritual, indicando uma convergéncia
entre herdi épico e herdi de culto.

§111. A morte de Pitroclo, simultaneamente como heréi de
culto e herdi épico, é visualizada como o abate de um animal
de sacrificio. Também ¢é relevante o costume, bem atestado,
de veneragio de um heréi de culto justamente pelo modo de
um abate de um animal de sacrificio’®>. A descricio da morte
do herdi Pitroclo na fliada XVI guarda analogia em detalhes
notdveis com a descri¢io estilizada do abate de uma novilha,
documentada em outro ponto da poesia homérica (Odisseia iii).
Nos dois casos, a vitima é, primeiro, imobilizada e desorientada
por uma pancada vinda de trds, entdo novamente golpeada,
dessa vez frontalmente e, por fim, recebe o coup de grice'®. Para
mencionar outro exemplo, podemos considerar a pintura de um
vaso que representa o mesmo heréi Pétroclo sob a forma de um
carneiro de sacrificio, que estd deitado de costas, com as pernas
no ar e sua garganta cortada e aberta (as letras, ao lado da figura

pintada, especificam que se trata de Pdtroclo)'*“.

'8! Nagy 1979:143, 293.

182 Nagy 1992:x.

183 Lowenstam 1981.

1% Nagy 1992:x-xi. Sobre as imagens de P4troclo como um carneiro de
sacrificio, ver Griffiths 1985; 1989.
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§112. A época histérica em que a pratica de culto ao heréi e
o sacrificio de animais foram correntes coincide com o periodo
no qual a /liada e a Odisseia ganharam forma. Ainda assim,
curiosamente, nio encontramos meng¢io direta nos poemas
homéricos ao culto heroico e temos pouca descri¢io detalhada
sobre o sacrificio de animais. A poesia homérica, como um vei-
culo que logrou obter uma atragao generalizada entre os Gregos
justamente por evitar preocupagoes paroquiais tipicas de regioes
ou locais especificos, tendeu a esquivar-se de descrigoes realistas
de qualquer ritual, e ndo apenas do sacrificio ritual. Este padrio
de abstencio ¢ expectdvel, uma vez que qualquer ritual tendia a
ser um fenémeno localizado na Grécia antiga'®.

§113. As cenas de sacrificio encontradas em Homero sio
significativamente estilizadas, desprovidas do tipo de detalhes
que caracterizam os sacrificios reais documentados na evidéncia
tanto histérica como arqueoldgica. No sacrificio encontrado na
vida real, as partes do corpo da vitima animal correspondem
aos membros do corpo politico. O ritual de desmembramento
do corpo do animal instala um padrio mental para a ideia de
reconstituicao do corpo do herdi no contexto dos mitos de imor-
talizacdo. Dado, entdo, que a poesia homérica evita apresentar os
detalhes da prética de sacrificio, incluindo os desmembramento
dos animais, podemos esperar uma rejei¢io andloga relativa-
mente ao tépico da imortalizacdo do herdi. Por outro lado, as
préticas locais de venera¢io ao herdi, que sio contemporineas
da evolugio da poesia homérica, sao claramente fundadas sobre
nogoes religiosas de imortalizagio heroica'™.

§114. Enquanto a imortalizacdo é um fendmeno demasiado

localizado para os padrées da épica, a morte do herdi em batalha,

18 Nagy 1992:xi.
1% Nagy 1992:xi-xii.
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com toda a sua impressionante variedade, ¢ totalmente incorpo-
rada. A Iliada parece compensar sua falta de detalhes em relagio
ao sacrificio de animais por enfatizar os detalhes concernentes
a morte bélica dos herdis. Dessa maneira, a poesia homérica,
com o seu volume impressionante de descrigoes minuciosas de
mortes de guerreiros, pode servir como uma compensagio para
o sacrificio'”. Similarmente na épica indiana Mahabhairata, a
morte em guerra é equiparada com sacrificio’®.

§115. Enquanto o heréi épico é mostrado geralmente
como antagonista face ao deus que mais se assemelha a ele - ¢
o antagonismo ¢ mais fortemente retribuido pelo deus cor-
respondente - o herdi cultuado torna-se convencionalmente
reconciliado no contexto ritual do culto'®. Além dos padrées
de antagonismo entre deus e herdi e da simbiose entre deus
e herdi no culto, constatamos eventuais narrativas nas quais
tanto o antagonismo como a simbiose sdo acomodadas, como
na histéria do renascimento de Héracles através de Hera.
Existem paralelos nas tradigdes da India, como nas histérias
sobre os heréis Sisupila e Jarasandha na épica Mahibhirata:
a identidade destes heréis foi incorporada nas identidades dos
antagonistas divinos correspondentes'.

§116. Finalmente, em um exemplo excepcional, as identi-
dades do deus e do herdi épico sio mescladas na imagem que o
poeta cria ao cantar as épicas dos herdis. Na //iada IX 189, Aqui-
les é apresentado cantando “as glérias dos herdis” (klea andron)

acompanhado de sua lira”'. Nesta apresentagio, vemos a propria

18 Nagy 1992:xii.

188 Hiltebeitel 1976

1% Andlise extensiva em Nagy 1979:118-141, com referéncias para
mitos e rituais conectados com o heréi Pirro / Neoptélemo.

190 Davidson 1980, argumentando a partir da evidéncia coletada por
Dumézil 1968.

1 Nagy 1990a:201-202.
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imagem das performances de Apolo”>. O deus prefigura o heréi
que canta as glérias dos heréis épicos, ao passo que o heréi, por
sua vez, prefigura o poeta. Do mesmo modo como o poeta que
“cita’ o herdi torna-se o veiculo do herdi e, assim, passa a ser
identificado com ele, o heréi da épica torna-se identificado com

o poeta da épica”.

192 Sobre Aquiles como um similar de Apolo ver Nagy 1994a:142-143.
193 Nagy 2001 c:xxx-xxxii. Sobre o poeta como um herdi, ver em espe-
cial Martin 1989, Reynolds 1995, Foley 1996.
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As palavras “épica” e “herdi” resistem a generalizagoes,
especialmente as universalizantes. Mesmo como conceitos
gerais, “épico” e “herdi” nio estdo necessariamente
relacionados. Reconhecendo dificuldades desta
natureza, a presente exposi¢do explora os exemplos
mais representativos dos constructos da poética antiga
conhecidos comumente como “heréis épicos”, ao se
concentrar sobre Aquiles e Odisseu na Z/iada e na Odisseia
de Homero. Pontos de comparagio com estas figuras
homéricas incluem: Gilgamesh e Enkidu nos registros
cuneiformes sumérios, acadianos e hititas; Arjuna e os
outros Pandava-s no épico indiano Mahibhirata; e Eneias
na Eneida do poeta romano Virgilio.
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